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El diseniador grdfico es un comunicador: publicidad comparten un objetivo comtin:

toma una idea y le da forma visual para informar al puiblico de los bienes,

que otros la entiendan, la expresa y servicios, acontecimientos o ideas que
organiza en un mensaje unificado alguien cree que les pueden interesar.
sirviéndose de imdgenes, simbolos, Pero el disefio grdfico se distingue de la
colores y materiales tangibles, comouna  publicidad en lo que respecta a su

pdgina impresa, e intangibles, como los objetivo: la publicidad, una vez que ha
pixeles de un ordenador o la luz en un informado al piiblico de su producto o
video. Los disenadores grdficos realizan espectdculo, intenta engatusarlo para que
esta labor para una empresa u otra gaste dinero. Sin embargo, el disefio
organizacion con el fin de ayudarlas grafico busca tinicamente aclarar el

a llevar su mensaje al piiblico y con mensaje y transformatrlo en una

ello provocar en éste una respuesta experiencia emocional. Claro que el disefio
determinada. m El disefio gréfico como grafico es utilizado a menudo por la
industria es primo de la publicidad y publicidad como un instrumento para
ambos nacieron del tumultuoso periodo vender, pero el disefio del mensaje es, en si
de la Revolucién Industrial de finales del mismo, un logro. m Este propésito es lo
siglo xvi y principios del xix, cuando la que diferencia al disefio grdfico de las
clase trabajadora comenzd a disponer de demds artes visuales pues se trata de un
tiempo y dinero para emplear en compras  propésito definido por el cliente y

y otras actividades. El disefio grdfico y la manifestado por el disefiador, mds que de

un propdsito generado por éste. Aunque
historicamente el mecenas fue a menudo

es el un cliente de los grandes maestros, lo

cierto es que, hasta el siglo xx, la creacion
artistica se entendia intrinsecamente

ler el significado del disefio es no sélo |

napel que desempeiian la forma
ntenido, sino descubrir que el disefio es l
°1 Un comentario, una opinion, un punto -

y una responsabilidad social. Disefiar
10 mds que simplemente ensamblar,
incluso editar: es afiadir valor y
cado, iluminar, simplificar, aclarar,
ar, teatralizar, persuadir y, quizd,
entretener.

) €5 un sustantivo y una forma verbal.
wcipio, el fin, el proceso y
“to de la imaginacidn.
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como una industria de servicios.

ustica de la “autoexpresion”, del artista
bohemio, no surgid hasta la década de
1830 y la idea del disefiador grifico como
“autor” no apareci6 hasta la década

de 1970. m En los casi cincuenta afios

esde

disefio empez6 a exigir que se considerara

transcurridos d quela industria del

al disefiador grdfico como profesional,

a-cste se le han colocado nuilt iples etiquetas:

desde estratega visual hasta mediad

culturz

forma no sélo a las bases del mundo

corporativo mediante ingeniosos recursos

visuales, sino tam}

ien al mds amplio

lenguaje visual del entorno posmoderno,

Todas es s son importantes

ico, pero, si no
o de ol
el disenador;
recordemos qué es lo que hace un

para el disetio

dar la

queremos correr el ri

verdadera naturaleza ¢

. Mientras tanto, el disefiador daba

disenador grafico. m
asimila conceptos verbales y les da
Un disenador organiza esa forma
resultante y Ia convierte en una
experiencia tangible y comunicable.
La calidad de-esa experiencia depende
v habilidad del dis

fiador para

dela _pL’?i

o seleccionar formas con las que

tar CONceptos o mensajes

able de la vitalidad

Un disefiador es respons

intelectual y emocional de la experiencia

que transmite al piiblico con dichos
mensajes. La mision del disenador es

je por

elevar la experiencia del me

12 de una banal transmisidn literal,

enci

del mero placer visual producto de su
egoismo confuso e indulgente o de suafin
: g

obst

de realizacidn personal. ante,

s pueden resultar importantes para el
alfinyal
as funciones de cualquier

disefi

lor ya que la belleza es,

cabo, una de

mensaje visual relevante; asf como la prosa
puede ser o aburrida y seca o elaborada y
poética, también un objeto titil puede ser

ado para no reducirse sélo a su
Adolf Loos,
fa: “Existe

disi

realidad fisica. m Hacia 193:

el notable arquitecto vienés, d

Grafico

controlar el ritmo de

oy, finalmente, asegura

de éste como objeto, ya
alizado o construido.




Veinte reglas para
crear un buen diseno

Las reglas se pueder
rOmper, pero nunc:

ignorar.

David Jury Tipégrafo y escritor

About Face, RotoVision SA, Suiza, 2004




Cuando la gente habla de un disefio
“bueno” o “malo”, utiliza las nociones de
calidad que ha asumido a través de su
educacién, experiencia y, 2 menudo,

de la experiencia de miles de disefiadores
y criticos del pasado. Unas veces, estas
nociones son estéticas: “La asimetria es
ms bella que la simetria”, por ejemplo,
0: “Una fuente neutra es lo tinico que te
hace falta”; y otras veces, estrictamente
funcionales: “No inviertas un tipo con
remates sobre un fondo selido si es menor
de 10 puntos porque el fondo se lo
comerd”. Ambos tipos de observaciones
pueden ayudar a salvar escollos ya la
biisqueda de soluciones, ala vez quea
10 seguir provocando impedimentos y
dificultades irritantes. Pueden ayudar

a que un disefio sea todo lo que puede
ser. m Sin embargo, cada vez que se
intentan especificar algunas reglas que

gobiernan la calidad, hay personas que
se escandalizan y exclaman: “{Eso son

limitaciones!”. A estas personas les digale

siguiente: superadlo. m Las reglas, sobre
todo las que se incluyen a continuacidn,
existen como pautas y estdn basadas en
experiencias diversas. Las reglas siempre
tienen su excepcion y pueden romperse
en cualquier momento, aunque no sin
consecuencias. Una consecuencia de
romper una regla es el fortalecimiento

de otra, lo que supondrd una verdadera
innovacicon en el contexto adecuado, un
contexto en el que ocurrird una revelacion
que, a su vez, establecerd otra regla.

Asi funciona la creatividad humana.,

m La importancia de conocer qué reglas
se consideran importantes y por qué,

al menos desde un punto de vista histdrico,
es que asi se comprende la consecuencia
de romperlas y no se incurre en un efecto

mediocridad ubicua. m Baj

concepto se deberia tomar una reglz.
incluidas las que se explican 2
continuacién, como Ley Césmica.
Sidudas de esto, pasa a la pigina 248

en donde se defiende acaloradamente
laruptura de toda regla incluida en este
libro. Pero éstas son un punto de partida_
una excelente lista de consideraciones
para tu trabajo. Al final, ti decidiras
cémo y cudndo aplicar o no las reglas

y comprenderds los resultados de ambas
opciones.



Chne 2

Ten un concepto.

bagike po roljubljone - wnchatne, viedne & w pare.

Si no hay mensaje, ni historia, ni idea, ni

narracion, ni experiencia til, no es disefio

grdfico. Por muy impresionante que seaa
la vista, el objeto sin un mensaje definido
es una cascara, hermosa, pero vacia. Asi de
sencilla es esta regla. Pasemos a la

Para transmitir la calidad de
estos productos de cuberteria
de alta gama se ha elegido una
composicion contenida en un
contexto suntuoso fotografiado
con estilo. Los materiales de las
fotografias (en este caso, una
espiral de granos de café) se
repiten de forma sutilenla
tipografia del texto.

siguiente.

Jelena Drobac

Las bolsas de pléstico con
cierre hermeético y etiquetas
policiales envuelven los libros
pertenecientes a una serie de
novelas detectivescas. Los
mismas libros se convierten en
objeto del tema de la novela.




S0, el colory la
oporcionan las
izuales para

a: "Después
ia, medita
meditacion

Follow effective

action with quiet
reflection. From the
t reflection will

Jme even more
ctive action.

A STORYBOOK

Cada detalle de esta po
rica y decorativa comunica la
experiencia que aguarda en
gala benéfica, cuyo temaes |z
literatura fantastica: el reloj
sugiere urgencia, el nifio y el
conejo son un guifio a las
historias infantiles y el grabado
y la textura tipografica crean

un espacio misterioso en el que
cobran vida los recuerdos de los

participantes.

Hay que comunicar
no decorar.

“iOh, es precioso! Pero ;qué es?”.
Relacionada con la mimero 1, esta regla
trata de como apoyar ese vital concepto.
La forma expresa un significado, no importa
lo sencilla o abstracta que sea, y una forma
que no sea apropiada para un mensaje
determinado comunicard mensajes que

no pretendias comunicar (ademds del
mensaje de que no sabes escoger formas
significativas para tu piiblico o que te da
igual lo que ésta significa para ellos), Estd
muy bien experimentar con figuras,
detalles y efectos “alucinantes”, pero si

sdlo los pegas por todas partes sin
considerar su significado y cdmo subrayan
o debilitan el mensaje, acabards con una
mezcolanza de cosas raras que ya

10 5¢

puede llamar diseiio.
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Haz que todas las partes se hablen entre
si... y en el mismo idioma. Contempla
todo, desde el plano general hasta el
mds minimo detalle, y pregiintate:

“¢Se relaciona todo con todo de fo

ma
armoniosa?”, Un buen disefio resuelve
el lenguaje visual de la pieza, su ldgica
interna, de tal modo que todas sus partes
se refuerzan, se acentiian y establecen

relacidn entre si en cuanto a su forma,

peso, situacion y concepto. Desde el
momento en que un elemento queda

fuera de lugar o no sele presta la debida

atencion, se desconecta de lo demads

y el mensaje se debilita.

Habla con un
unico lenguaje
visual.

El uso coherente del color,

la tipografia y el logotipo

del cliente en todas las
comunicaciones impresas de la
compafia crea una presencia
unificada de una entidad
empresarial que serd
identificada facilmente entre
los competidores.




Utiliza dos familias
tipograficas como
maximo. Bueno,

o tres.

Escoge un tipo para cada finalid

Para hacerlo,

€1

finalidad y entonces

cuenta de que solo hay
COMMUNITY PROGRAM T

texto de

proyecto. Un cambi
familia tif i

deunca

KEYS TO MUSIC

N ABELARRC TR maLL

o

\

2
Sm=mle=s g ona orgquesta

i re

Una sola familia de tipos puede
utilizarse para crear un gran
efecto, como se puede ver en
este informe anual. Cambiando R ——
tnicamente de tamano y de i m‘mmmfw;
color, el disenador consigue

presentar la infarmacion de

forma clara, elegante y
accesible.

LOS ELEMENTOS



Un espectador podra ver el titulo
de este cartel de teatro a treinta
pasos de distancia, después del
nombre del teatroy, en una
secuencia tipograficamente
decreciente de contraste, peso
y tamafio, el resto de la
informacidn, Este tratamiento
tipografico, junto con el
movimiento creado por el titulo
y las formas de apoyo, ayuda

a dirigir la mirada desde el
elemento de mayor importancia
hasta el de menor.

Design Rudi Meyer

B Orchertry Natianal
du Cepitelde do Toslomse
: Cheres du Copirsle

Nowvelle produttion du Thégtre
‘du Copitaln dé Toulosms
o Aveclo soutien de Cridht Agricole S.4.
Dt I cadrs dis Fostval dos réghons,
o colloborasion
avecba Thidirn da Copitol
st vy ["Ovchinien Notional
k- e Copilale de Toaloesa
%_ #l lavilla 3¢ Toulousa.
H

-
olpea en dos tiempos:
]
[ ]
.'“I, dos: Atrae la atencion del espectador hacia un

elemento importante y después condicela
por lo demds. Una vez que has captado al
piblico con una gran forma, una imagen
sorprendente, un tipo impactante o un
color atrevido, reduce la actividad de

cada uno de los elementos de menor
importancia gradualmente, de una forma

015

I6gica, para ayudar al espectadora
recorrerlos. Asi estableces una jerarquia,
el orden en que quieres que se contemple
el material y facilitas sustancialmente que
¢ste sea accesible y de fdcil utilizacidn.
Estds disefiando tu proyecto para que
capte la atencidn, para entregar la
informacién necesaria y para ayudar a
que se recuerde después. Sino ofreces

un punto en el que el piiblico pueda

concentrarse desde el principio, ya has

perdido la batalla.



M wsilices los colores que primero se te
=ran. Has de tener presente qué hacen
colores cuando los combinas y, lo que
‘&= mas importante, qué pueden evocar en
o piblico. El color comporta toda una
‘se=i= de significados psicolégicos y
==ocionales, y éstos pueden variar
‘emcsmemente de unos grupos culturales
2 oeros ¢ incluso entre individuos. Los
=odores afectan a la jerarquia visual, ala
Se==tilidad del tipo y a como las personas
coeecian objetos dispares entre si, asi que
sscogelos con cuidado. Tampoco supongas
‘e un determinado color o combinacién
== colores son adecuados para un encargo
_gesindote por convencionalismos. El azul
g2 los servicios financieros, por ejemplo,
=5 == f2moso topico del color de los
—it=mos cincuenta afios. Elige colores por
== doneidad, no porque sean los
peewisibles.

Los apagados tonos rosas en el
packoging de esta fragancia son
femeninos sin ser infantiles y un
ligero cambio hacia el marrdn
en la tipografia crea una
interaccion sutil y rica. El verde
dorado complementario (casi
directamente complementario,
pero no del todo) presenta un
rico contraste y sugiere
complejidad y atractivo.

Ao Design Brasil

O Boticario .
{00 JAnw ‘ o

- — =




rata tanto

10 de sentido

2ntos se

eT1 €N U7 € leterminado,

1 un espectador medio

cualquiera puede juntar

anadir un mensaj

rarlo una obra de arte
runa gran diferencia
y “complejo”.

a menudo es producto
exto sencillo.

i0 moderno:

que debe ver. Ademds,

El verdadero arte radica en la convergencia
arménica de creatividad y reflexion

aplicadas a lo minimo. Si el conceg

forma son bellos, habrd muy, muy pot
sin obtener una vali

experiencia. Piensa en cudnta

que mi

asura

visual cae cada dia sobre ct

alquiera que

pase por la calle y pregtintate si no tendria

y lit

batiburrillo y sustituirlo por algo el

mucho parte de ese

oante,

claroy que llame la atencidn. Realza el

signific

de lo que ya tienes, no lo 1l

de porgueria. Si la idea estd clara sin

s innecesari

necesidad de afiadir nada, e

a; si la idea no estd ahi y ademads

recargarl
no interesa visualmente, anadir algo mds
es hacer mucho ruido para pocas nueces.

Si puedes
hacerlo con

El Compromiso
de Adegi

con la empresa
guipuzcoana

menos, adelante.

Un exquisito y decisivo control
de los elementos y alineaciones
minimalistas y de los espacios
entre y alrededor de ambos crea
un espacio dindmico y casi
arquitectonico que resulta
activo y tridimensional. Y es
todo lo que hace falta en un
folleto de un estudio de
arquitectura contemporanea.

Enpresa
gipuzkoarrarekiko
atxikimendua




espacio
negativo
es magico:
no lo
rellenes,
icréalo!

+ BritishRedCross

NIt comest
first aid training
for the workplace

Tail| ~ |}

1

tivo se queda inertey

rial

desconectado d

Silol

resultado serd

opresiva que nac

e querrd contemplar. La

LOS ELEMENTOS

08701709110

www redeross.org. ukifaw

sde el espacio restringido que

mediante la composicion del
espacio con el que interactua.




Trabaja la

Tanto el estilo (negrita,
maytisculas, de palo seco) como
|a situacién del texto ayudan a
completar la com posicién de
este cartel. El titulo tiene la
doble funcién de pista de
aterrizaje y de identificador; el
mismo logotipo aparece como
avion (con la panza del nimero
< haciendo las veces de hélice);
|a cualidad angular de los
nimeros contrasta
directamente con las curvas

de las nubes, mientras que

el pequeio texto de la parte
superior atrae el movimiento
ascendente procedente de los
demas elementos y activa asi
la parte superior del cartel.

s Unidos

C-G Partners Esta

tipografia como
si tuviera la misma
importancia que

la imagen.

Floyd Bennett Field
New York City's First
Municipal Airport
Dedicated May 23,1931

Una triste caracteristica de la tipogr:
hoy en dia es que la mayoria de las v
fracasa en este empefio: 0 bien estd
separada de la fotografia conforme 2
tipica y poco original estrategia de
“itular, imagen, texto” que hemos s
en innumerables campafias publicit
durante los iltimos sesenta anos, 0
se han desparramado con alegria i
estrafalarios sobre todas las imdgen
segtin la creencia de que si es grand
y estd sobre la foto, el tipo estd inte
Ya es hora de abrir los ojos: la tipog
es material visual, compuesta de I
y puntos, formas y texturas, y com

1 necesita relacional

su composici
todos los demds elementos del dise

aunque parezcan muy diferentes.



radicales de
tipo, los bloques
atencion a detalles
an de palabras
an no justificada

mE=r=sante, sino también ficil
= Las pastillas de color
gritas ayudan a resaltar

Legible, inteligible, accesible o como quieras
Hamarlo. No deberia hacer falta decir que

los tipos que no se pueden leer no tienen

funcion alguna, pero, desgraciadamente,
hay que repetirlo. S1, la tipografia puede ser
expresiva; si, se puede manipular para que
produzca ingeniosas interconexiones de

elementos estructurales del lenguaje; v si, la

tipograffa puede comunicarse con el piiblico
de cierta subcultura y hacer referenciaa este
o aquel Zeitgeist [espiritu de épaca] dela

cultura popular. Lo que tii diga

1s1gue

sSiendot

Cuandoenel pasa

de una manera mt

vino de cristal: un recipiente

disefiado para alcanzar la clari
no la belleza. Aunque Beatrice esté
su copa de cristal haya sido reempls
un campechano tarro de mermelada, e
sigue dejando ver qué tipo de vino estds

bebiendo.

Los tipos sélo
son tipos cuando

son agradables.



Una de las razones por las que te
gusta tanto este cartel es porque
se dirige de manera muy claraa
nuestro saber comiin, parece
casi como si no hubiera sido
disefado. Un circulo de un color
cdlido que flota sobre un fresco
horizonte color azul con el que
contrasta un refrescante campo
amarillo se explica
perfectamente por si mismo.

AdamsMorioka Es

s Unidos

Su propia individualidad es el dominio del
artista pldstico, pero lo universal es el dominio
del disefiador. Es el gran ptiblico, y no unos
pocos escogidos, quien tiene que saber qué es
lo que quieres decir con esas formas, ese color
y esa imagen que has elegido. El disefio grdfico
tiene un propdsito: a veces pequefio, como
conseguir que el ptiblico acuda a un festival de

Summer Sessions 1998 cine, y a veces importante, como ayudar ala
”G I_ ola el gente a salir de un edificio en llamas. En el
mismo momento en que olvidas este sencillo
hecho, o pasas olimpicamente de ¢l, estds
poniendo en peligro la claridad del mensaje.
Aungque no es probable que muera nadie, de
todos modos, miremos esto con un poco de
perspectiva: lo peor que puede suceder es que
millones de personas piensen que tu cartel era
realmente increible, pero no recuerden de qué
trataba y que tus clientes del festival de cine
no te vuelvan a contratar para que te realices
como artista a su costa. Pero imagina que
hubieras estado disefiando un sistema para
encontrar la salida de emergencia y esa tinta
tan chula que te empefiaste en utilizar no
alcanzara el suficiente contraste cuando el aire
estd cargado de humo: la consecuencia es que
doce personas se asfixiaron intentando salir
del edificio.

Tienes que ser
universal; recue
tu trabajo no es
para ti.
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2= los espacios de este

== tamanio distinto,

tiene una relacion

S olras zonas
wredondeadas.

S= weataponen
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Las transiciones suaves y
ondulantes desde un negro
profundo a un azul luminoso
proporcionan un sensual teldn
de fondo a la tipografia clara

y brillante de este cartel.

Al cambiar el tamado de los
grupos de tipos, asi como

los espacios entre ellos, el
disefiador también introduce
transiciones en su valor que se
corresponden con las
transiciones de la imagen.

ina estrategia d

mundo de la

grafia: asegiirate de que hay una : = P| ; | | L/\DELP' : ”/\
amplia gama de valor tonal. El célebre YC) UN'LJ /\RTI STS ORC! : H:STR/\
: fo de paisajes Ansel Adams '10 T /\N NU/\L

I_- "'-.L‘;‘:Cgl-‘l un sistema de nueve zonas de C@NC[RT

valor tonal y sugeria que cualquier

la que no incluyera las nueve
era insuficiente y no alcanzaba todo
otencial. No disperses la gama tonal

r toda la pdgina: concentra zonas de

HUMMEL
METANA

ridad o luminosidad extrema en

S

ntos lugares, crea explosiones de luz

ndas corrientes de oscuridad, haz
rastar éstas con sutiles transiciones
alores de la misma familia. Y, sobre
ue I;
sean claramente perceptibles.

s distinciones entre luz y

Distribuye

la luz y la
oscuridad
como fuegos
artificiales

0 un amanecer.
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THE SOUL OF SYRACUSE

of Families of People With Disabilities
AND DISCUSSING OUR CURRENT CHALLENGES

‘Wednesday, June 8, 2005
F 7:00-9:00 p.m.

Sé contundente:
hazlo a

- conciencia o

no lo hagas.

May Memorial Unitarian
Universalist Society
3800 E. Genesee, Dewitt, NY

Comsponsoeed by Syracuse Unhersity's hisallities ind d5st 45 the ehavnges eas
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Cada atributo de los elem
relativamente sim
cartel se ha resuel
clara y decidida. Las

Las cosas han de ser de una manera

o de otra. Gran parte del proceso de
comprender el material visual consiste
en distinguir las cosas entre si. Hemos
heredado esta estrategia tras milenios
de supervivencia en la naturaleza, tras
advertir que el gran objeto que tenemos
delante es una gran roca y no un
depredador que nos ataca. Sittia tu
material visual con confianza y escoge
con decision su tamafio, su disposicion,
su distancia con respecto al resto del
material, etc. La decisidn aumenta las

probabilidades de que el espectador crea

que el mensaje significa lo que dice y no
otra cosa; la debilidad o la inseguridad en
la composicidn abren paso a todo tipo de
sentimientos negativos en el espectador.
Aun cuando éste no sea activamente
consciente de cudl es la razon, hay algo
que le resulta extrafio, inacabado o no
del todo apropiado, asi que, de repente,
¢l espectador se encuentra intentando
descifrar de qué se trata y no estd
prestando atencidn al mensaje mismo.

¥ eso no puede ser.

en el tamafio del ti
inconfundibles, &
diferenciasensuc
posicion del tipo
con las solidas e =
verticales y hor
imagen. Los es

resultantes sor
dinamicos.




Mide con
los ojos:

el diseno
es visual.

024
025

Un objeto es lo que parece ser, asi que
dale el aspecto que deberfa tener. El ojo
humano es algo extrafio, le engafian a
menudo los estimulos visuales, la famosa
ilusién dptica. Sin embargo, las ilusiones
opticas forman el noventa por ciento

de lalogica visual de la composicidn. Por
ejemplo, las lineas horizontales parece que
se caen, asi que hay que desplazarlasun
paco hacia arriba para que parezcan estar
3 erticalmente. Las formas

s siempre parecen de menor
las cuadradas aunque tengan
ura matemdtica, asf que hay

poniéndote en el lugar de tu piiblico:
¢Son ambos elementos del mismo tamario
0 no? ;Estd tocando la forma el limite del
formato o no? ;Estdn esos dos elementos
alineados o no? Si quieres que un
elemento esté alineado con otro, hazlo a
0jo, no los midas. Si el espectador percibe
que los objetos estdn alineados, asumird
que asi es. Si alineas los objetos
midiéndolos y no parecen estar alineados,
no importa que lo estén realmente,

el espectador verd dos objetos que
deberian haber estado alineados

y recordard que un disefiador chapucero
seolvidé de asegurarse de que fuera asi,

La cualidad tosca y visceral de
esta pdgina central oculta una
meditada colocacion de las
formas. El disefiador ha percibido
de manera muy objetiva la
presencia visual (peso, textura,
movimiento, angulosidad,
transparencia, contorno) de cada
elemento y ha resuelto su
alineacion y relacidn
armoniosamente.

Andreas Ortag




Encargar un
que le permite a
personali
la apariencia de un p
Ademais, la ilustra
ésta un dibujo o pint
convencional o una
digital) no esta restr

No rapines las

imagenes,
créalas.

Lakecide Sel ETachnol Park : - -~

b Oc BRe - =B G IOROPTEd

i | |
Freitag, 22. April 2005, 13.00 bis 17.00 Uhr

TTENSPIEL
KUNSTHALLEZUKIEL

e hace falta para
agen seanueva
ncluso una mala

m onada

€5 un poco

. Sea cual fuere

¢No tienes ninguna fotografia
o ilustracidn a mano? ;Mo sabes
dibujar? No importa, un
disefiador con una buena
comprension del potencial

de comunicacion de la forma
abstracta y del significado

de la sencillez (en este caso,
un software de dibujo y un filtro
borroso) puede transformar
elementos visuales nada
complicados en imdgenes
bastante originales y
conceptualmente apropiadas.

LOS ELEMENTOS

B T
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cartel desafia todas

s tendencias tan de moda
Imente: no es fotografico
ivo, no es llamativo ni
050, no es complejo
camente, no parece digital
imeétrico. Pero expresa
y movimiento y,

ente, es muy poderoso.
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Reconozco que ésta puede ser una regla
dificil de seguir porque tu trabajo

es comunicarte con tu puiblico, el cual,
excepto en el caso de que pueda viajar

en el tiempo, existe hoyy sélo hoy, en el
presente. Estas personas del presente
tienen gustos y expectativas particulares
sobre el aspecto que quieren que tengan
sus comunicaciones. A otros disefiadores
se les estd prestando una atencion
considerable porque su trabajo es stiper
actual, stiper fashion y stiper in. Olvidate
de todo eso y miralo desde este punto

de vista: si tii disefias el proyecto y lo
configuras segtin su significado y no segtin
expectativas ajenas sobre conceptos
estilisticos, pueden salir varias cosas
buenas de todo ello. En primer lugar,
probablemente tendrd mucho mds
significado para el piiblico y su utilidad
serd mds prolongada, de modo que no
acabard en la basura tan rdpidamente
como otros (con lo que eso contamina

el ecosistema). En segundo lugar, puede
que incluso posea esa cualidad duradera
que le permita pasar a los libros de historia.
Nadie mira al Panteén de Roma, construido
hace casi 2.000 afios, y dice: “Puaj, qué
anticuado”.

Aunque la popularidad de la

ilustracién va en aumento, ésta

en particular es todo lo que ahora

no esta de moda: plana,

posterizada, claramente digital

y de textura y detalles complejos.

Esta imagen, en honor al tema

que ilustra, tiene un aspecto

casi artesanal y nos remite

a un tiempo pasado.

Ames Brothers £




SMemocar las letras en
“st=ncios escalonados
ae=secor del formato y rotar
1= Srmacion en el fondo,

= S==szdor no sélo crea un
mmerto dinamico entre los
SmE=scos positivos y negativos,
“Sew ==m=bien un movimiento
s ¢ unaz alternancia entre
= o y el primer plano.

Ssstype Design Estados Unidos

DECORATION FOR DECORATION'S SAKE.
HARD TO IMAGINE IT WAS FROWNED UPON
UNTIL RECENTLY. NOW PURITY 5 OUT AND
PATTERN IS VERY MUCH IN. HENCE THE
VENEER OF ORNAMENT THAT ENVELOPS

50 MUCH OF CONTEMPORARY DESIGN.
SOMETHING SIMILAR IS SWEEPING THE
WORLD OF INTERIORS. MUCH OF THE
WORK ON THE FOLLOWING PAGES DERIVES
ITS POWER FROM THE APPLICATION OF
SURFACE DECORATION. AND WHO BETTER
TO APPLY IT THAN THE REAL SURFACE
SPECIALISTS? ENTER THE ILLUSTRATOR,

THE GRAFFITI SPRAYER, THE STREET ARTIST,

THE FASHION PHOTOGRAPHER, AND MANY El tipo extremadamects samds
MORE FASTERS OF FLAT SPACE, e A ke
WELCOME TO THE GRAPHIC ZONE, y1a textura del fordo parec=s

moverse hacia
el borde de L2 p3
que el blogue blas
moverse hacia fa den
La alineacion del
izquierda crea un moviiets
vertical, por no hablar delos
ambiguos textos en prisser
plano y al fonde.

=TE ST

Coma

iMuévelo!
Estatico es
igual a
aburrido.

Hay quienes llegan a una extrafia
conclusidn acerca del material s
bidimensional: que es plano e ir
Qué cosas. Por esta razon, los
y los disefiadores han estado tr: do
como mulas durante mil afio
la ilusion del movimient

al espectador de que estd
experiencia de movimien
es descaradamente plan
ofrecer una sensacio
o de interaccidn es
relativamente fac
del espectador

pros




1AL A

A laimagineria tosca y
ligeramente descolorida de
los carteles de propaganda
comunista se le ha ajustado el
encuadre y se le han afadido
otros elementos para crear

la portada de este libro.

El resultado es algo nuevo que
se alimenta a la vez del poder
de la historia para comunicar
la magnitud del tema.

Busca en
1a historia,
pero no

la repitas.

tiene su lugar

El disefio del pasad
es importante para que sil

de inspiraci

el dise considere como han cambiado lo en parti

egias de comunicacion

ainvitacion desu’

,al igual que para

oencajasut

g Toa-allast e
de madera al estilo de

el dev

atin mas util darse cuenta de que, et

1ir del pensamiento y la prdctic

in  in

momento de la historia, otros disefiadores los demads

La portada de esta reimpresién
de un texto sobre un
movimiento artistico muy
significativo representa sin
imitarlos la energia,

la irreverencia y el estilo

del periodo; el tipo, en lugar
de presentar la repeticion

y superposicion caracteristicas
del estilo, ha sido distorsionado
y deformado.

arek Okon Co

ESIO

F.T. Marinett
|

A

Constantine C. Menges, Ph.D.

encontrado y han resueltoun
ar. Reproducir ciegamente el
] ar porque es muy
yrque los
‘flesta ¢
con un grabado
46) es simplemente
ceptable. Aprende del trabajo de

pero haz tii mismo los deberes.

T YL

vonewans oy BILL GERTZ

yroblema

client




iene su propia forma
= = =norme escala de este
formas se ven

. Como resultado,
a repetida de tres
onvierte en algo

y asimétrico,

que el espectador es
reciar los diversos
=rmos de espacio negro
sees=cor de cada forma. Una
ra de puntos rojos
irregular introduce
nto aleatorio y una
ia sensacion de

niento |ver

Lo que

alo puede

| formato te

la esquina
alainferiord
tipograficae
izquierda resal
asimétrica de

La simetria es
el mayor de
todos los males.




Capitulo 1

Estoy convencida de que la forma

abstracta, las imdgenes, el color, 1a textura 3

y el material transmiten el mismo o m4s £
significado que las palabras. S

Katherine McCoy

Disenadora grafica y ex directora

 la Cranbrook School of Desjon



Ya no hay ningtin consenso en el
arte. En estas circunstancias,
debemos volver a los principios,
ocuparnos de los puntos, las lineas,
los circulos y todo lo demds.

Armin Hoffmann
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indepe item
de la intencién
manipulacidn

Jue se Pt

Cada forma,
independientemente de lo
abstracta que parezca, tiene un
significado. Por ejemplo, un
circulo es una linea continua y
su redondez es un rasgo muy
especifico. Un circulo es por lo
tanto infinito, arganico,

Las formas son cosas, incluidas
las imdgenes y los tipos,

Laidea de la belleza formal es
altamente subjetiva. Estas dos
imagenes pueden considerarse
bellas, a pesar del hecha de
que una es sensual y “limpia”,
mientras que la otra es
agresiva y “sucia”.

rotativo, celular y una
totalidad. Por el contrario, el
cuadrado tiene dngulos y lados
de igual medida y es estitico.
Un cuadrado es por lo tanto
analitico, matematico,
antinatural y finito.
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EL FORMATO VERTICAL (@

La forma fisica de un espacio
produce efectos visuales
globales que tendrin un
profundo impactoen la
percepcion de la interaccidn de
la forma que contiene. Un
formato cuadrangular tiene un
enfasis neutro, no hay ningiin
lado que ejerza una influencia

mayor que otro. Un formato
vertical es provocador y crea un
empuje hacia arriba y hacia
abajo. Un formato apaisado
produce un movimiento mas
tranquilo y lateral que resulta
relativamente inerte
comparado con el del formato
vertical.



AFAISADA 02

La forma del espacio |

Proporc dele

especifica, también | f
son un factor a tener en cuenta. El

tamafic del espacio que ocupa el formato,
comparado con la forma en su interior,
cambiard el modo en que se percibe la
presencia de la forma. Una forma pequenia
dentro de un formato espacial grande
transmitird una presencia relativamente
contenida —se percibird de manera
diferente que una forma grande en

el mismo formato— y transmitird una
presencia mds provocadora. La percepcion
de esta diferencia es, intrinsecamente,

un mensaje que hay que controlar.

La configuracién del formato también es
un aspecto de importancia. Un formato
cuadrado es neutro porque todos los lados
tienen la misma longitud; no existe
empuje o énfasis en ninguna direccion

que
con la mirada,
algiin lugar de
ancestral del cerebro,
se percibe como una per
imita la verticalidad de un cu

erguido. Los formatos horiz

son generalmente pasivos, prod

una sensacion de calma e impli
movimiento lateral, derivado de

una percepcion igualmente remota g
lorelaciona con el horizonte. Sino¢

convencido, fijate en la rafz misma
de la palabra “horizontal”.

LA CAJA CUADRADA PARA CD

Thomas Csano



EL ESPACIO NEGATIVO

Una forma positiva (n egra) como cualquier otra cosa.
sobre un fondo negativo Observa también cémo
(blanco), y su inverso, conserva  una figura blanca sobre fondo
su identidad como positiva negro parece mds grande que
sino hay ninguna otra forma la misma figura negra sobre

0 ruptura espacial para definirla  un campo blanco.

LA LETRA P NEGRA Y LIGERA

A medida que una forma negra  pueden aparecer como
(positiva) crece dentro de un positivos (formas blancas)
campo negativo (blance), los en el contexto de un campo
espacios negativos restantes van negro.

disminuyendo y, finalmente,

036
037
LA VARIACION DE CONTRASTES




Positivo y negativo L2 forma se considera
un elemento positivo, un objeto o cosa
sclida. El espacio se considera negativo,
no en un sentido peyorativo, sino en

el de ausencia, u opuesto, de la forma.

El espacio es el fondo en el cual la forma
se convierte en “figura”. La relacidn entre
la forma y el espacio, o entre la figura

el fondo, es de dependencia completa

y mutua: es imposible alterar la una sin
alterar el otro. La confrontacidn entre la
figuray el fondo define el tipo de actividad
visual, el movimiento y la apariencia

de tridimensionalidad que percibe el
espectador. Todas estas cualidades son
comunicativas; resolver la relacidn entre

de que el espectador registre la identidad
de una imagen o el contenido de cualquier

texto incluido en él. Por lo tanto, organizar

la figura, lo positivo, con relacicn al
fondo, lo negativo, es uno de los aspectos
visuales mds importantes del disefio
porque afecta a todos los demds, desde

la respuesta emocional general a la jerarquia
de la informacicén, m La relacién
figuraffondo debe ser comprensible

y presentar algiin tipo de logica

al espectador; debe estar compuesta

de tal forma que la sensacién que genere

LOS CAMPOS DE COLOR CLARO
Y OSCURD e ulilizan
alternativamente para
representar luz y sombray
definir un espacio
tridimensional

LSD Espana

CUANDO LAS LINEAS DE 510
forma grafica se entrecruzan,
fa distincion entre o positive

y lo negativo se hace ambigua
Algunas zonas que parecen sef
negativas a primera vista se
convierten en positivas al cabo
de un rato.

Clemens Théabart Schedler
Auslrin

y las relaciones vispales cnmre Boms
yfondo, es compl E
pero depende en gran
el cerebro del espectador
la informacién que estd vien
visual por sf misma también puede
poseer un significado. Una relacic

crecimiento y agresidn; una relacién
estdtica, para otro que exprese mensajes
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puede depender

as que se relacionen

rminado, del tamaiio

as con respecto al espacio,

ie lo elaborada que sea la alternan
€ positivo y negativo, Sin e
una composi

n puede tener cualida

turales relativamente simples

(es decir, contener dos f

-ontenida),
pero presentar re suales

que parezcan ser mds activas o mds

complejas, a pesar de la

aparente de

composiciones, la relacion figura/fondo

ser muy compleja, hasta el

extremo de que cada elemento par

simult:

Este efe 0 que parece

ser positivo en un momento es negativo

guiente, se llama “i

fondo”, Esta rica experienci

ractiva, ya que, gra

resulta muy g

1 jugar con

: .

aella, el cerebro comi

la imagen r contempla
L= L3

a composicion durante mds tiempo e

uno de los dibujos

(en el que

blanc

Unos Snegrosen los l.'Sl'IJL'f:CI.‘s' enfire

ellos), tendrds un ejemplo cldsico de

funciona la inver:

on figura/fondo.
La aparente inversion del fondo y del

primer plano es también un complejo
efecto visual que puede reproducirse
con relaciones figura/fondo muy sencil

por ejemplo, superponiendo do

de distintos tamafios o dejando que el

JIIas

elemento negativo cruce inesperadamente

U,

por delante de un elemento po:

A PESAR DE QUE -

ESTAS DOS FIGURAS DE HONGO
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LAS FLECHAS NEGATIVAS =

Laminar

The General Store
Kathleen Kranack
Michael Thomas
Paper Rad

and

EL ESPACIO POSITIVO ¥
NEGATIVO,

E 4

Miracles , B2 Lty Sven
412325 7723
o apt st ay
curated by
Tauridiy: 12~ Bgm

Sharmila Venkatasubban

8+ Samncay. 13- 10pm m

and
vt b e Pl b S
Jeremy Boyle v o

o entre una con estos pares de sencillas

ge=fondo activa ideas opuestas:
es=) y unarelacion ruido/silencio,
pimactiva(ala agresivo/pasivo,

g2 2l potencial nervioso/sedado,
o gue s= puede complejo/simple,
21 un entomo energico/débil,
hstracto. vivo/muerto.

= dos ejemplos

Brett Y

La intrusion de una pequefia positiva. Esta compleja

porcién de espacio exterior inversidn figura/fondo presenta
negativo dentro de la forma numerosas posibilidades
positiva hace que el espacio dpticas para la composicion,
negativo asuma la cualidad incluso entre elementos

de una forma blanca positiva, formales relativamente

pero sin gue el ojo deje de sencillos (o relativamente

percibir la forma negra como escasos).



CONSIDERA CADA ELEMENTO

Es lo que parece ser. Toma
decisiones sobre las formas
teniendo en cuenta su aspecto
y no el aspecto gue pretendes
conseguir o, peor adn,
medidas. La forma engana

al ojoy porlo tanto sela
debe juzgar conforme a su
apariencia: es lo linico que
tendrd el espectador. En este
ejemplo, las tres figuras
(circulo, cuadrado y triangulo)

tienen la misma altura
matematica en la hilera
superior. Como te dards
cuenta, el cuadrado parece ser
mas grande que el circulo y el
triangulo, asi que, a todos los
efectos, lo es. Esta ilusidn
dptica demuestra cémo
interpreta nuestro cerebro las
imagenes redondeadas,
angulares y cuadradas al
compararlas (ver "La forma

geométrica”, pagina 54). Para
que todas las formas parezcan
iguales, el circulo y el tridngulo
se deben ajustar hasta que
sea asi (hilera inferior).
Solo cuando las tres figuras
parezcan tener el mismo
tamaro, habremos conseguide
que tengan el mismo tamafo
en lo que respecta al
espectador.



sefmamiento

= se refiere
Soesepareceasi
& = metida y ajena que
==pecto a elementos
=izan 0 en conflicto
ooz lo "limpia”o

“acabada” que pueda parecer).
Aqui tenemos en primer lugar
una forma audn no refinada:

sus relaciones internas no
estan claras, son algo confusas
o no estdn bien resueltas. Unos
ligeros ajustes definen sus

caracteristicas intrinsecas para
que sean mds pronunciadas.
Una superposicion de la figura
original (en gris) y de la
refinada proporciona una
comparacion detallada

de estas alteraciones.
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= Cada una de estas cosas es diferente

alas demds
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o entra en un
bl=ce una relacion

pasicion relativa
fos limites

gp, Un-o

El punto rompe el espacio de
una manera neutra, ya que no
posee peso y tiene un equilibrio
interno, pero por si mismo crea
diferencias notables en dreas
espaciales si se coloca
descentrado. El punto centrado
estd asentado, comoda y

Amedida que los puntos se
acercan entre si, la tension
entre ellos aumenta. Si el
espacio entre ellos es solo
Un poco mayor que cero, su
presencia asume una mayor
importancia que los puntos
mismos y tiene incluso mds

Cuanto mds proximos estan los
puntos entre si, mds poderosa
es |2 sensacion de su identidad
unica como objetos; cuanto
mas alejados, mas pronunciada
i3 sensacion de estructura,
inducida por el camino invisible
entre ellos.

dad con los limites
rmato. Por sencilla
figura, un punto es, sin
bjeto complejo, el bloque
nstruccion bdsico para todas

esencialmente un punto. Incluso sustituir

estitico, predomina sobre
el espacio a su alrededor; a

medida que se aleja del centro,
se produce un cambio de poder,

elfondo se reafirma y surge
la tensidn.

=

importancia relativa que
cualquier otro intervalo
espacial. Si los puntos se
superponen, sobre todo si son
de distinto tamaiio, la tensidn
que crea su cercania se alivia
en cierta medida. Sin embargo,
surge una nueva tensidn:

..
4

Sin embargo, afiadir puntos
muy cerca de un par reduce
la atencion sobre la identidad
y aumenta la atencion sobre
su relacion reciprocay, por

lo tanto, una sensacion de
estructura o de significado.

un tridgngulo, un manchén} es un punto,
no importa lo grande que sea. Es cierto que
el contorno exterior de una figura se
relacionard con el espacio que la rodea

de una manera mds intensa cuanto
mayor sea, pero la figura sigue siendo

la dicotomia de la forma grafica
plana y |a apariencia de una
profundidad tridimensional

al ocupar aparentemente uno
de los puntos el primer plano

y el otro una posicidn en

el fondo.

¢A qué distancia estdn los
puntos entre si? ;Estd cada
punto a la misma distancia
de sus semejantes? ;Cudl es
su configuracion y cual es el
contorno que forman? ;Qué
significa esta forma?

indepe

que adquiera

comp render su efe

y su relacion con la

Tanto el punto plang como
las imdgenes fotogrificas
son puntos,



deaforma

L

Juntos, los puntos crean

una infinita variedad

de combinacionesy una
complejidad cada vez mayor:
unz solz hilera vertical u
Borzontal, una lineainclinada,

un punto solitario en contraste
€on un grupo, progresiones

en intervalo, filas ordenadas
enuna estructura de reticula,
angulos y figuras geométricas,
curvas, etc.

You don't need

more sources of

financial information.




ASH ERNARESS JER

El punto negativo surge por
la inversién de la convergencia
de las demds formas.

La percepcion de profundidad
espacial se da entre puntos

de distintos tamafios: un punto
mayor se adelanta con respecto
a uno menor. Sin embargo,
cambiar los valores tonales

Un gran nimero de puntos
pequefios crea por un lado

un motivo irregular'y, por otro,
una textura aleatoria. La

LA AGRUPACION DE LOS

PUNTOS ©

La agrupacion ge pun
de distintos tamafios
un contorno mas variado, b
el grupo conserva su identidad
como punto.

relativos de los puntos puede
crear una tension espacial
ambigua entre ellos, aunque
sus tamanos relativos sigan
siendo los mismos.

oscuridad o claridad de

estos puntos depende de la
densidad, es decir, de lo cerca
que estén los puntos entre si.
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La linea La personalidad esencial de una
linea es la conexidn: une distintas zonas
dentro de una composicidn. Esta conexion
puede ser invisible, comoen el efectode
atraccién que existe entre dos puntos en

el espacio, o visible comoun objeto tangible
que se desplaza entre un punto de salida

y otro de llegada. m A diferencia del punto,
el cardcter de la linea es de movimiento

y direccién; una linea es intrinsecamente
dindmica antes que estdtica. La linea
puede comenzar en un lugar y continuar
indefinidamente, o puede recorrer una
distancia finita. Mientras que los puntos
son lugares en los que concentrarse,

de, Doarsch)

ecader and Violin Impravisations

las lineas cumplen otras funciones:
separan y unen espacios y objetos,

crean barreras protectoras, encierran

o constrifien, marcan una interseccion,
etc, Cambiar el grosor de una linea con
respecto a su longitud tiene un impacto
riucho mayor en su cualidad de linea
que el que tiene cambiar el tamafio deun
punto. A medida que la linea se hace mds
gruesa o va adquiriendo mds peso, se
comienza a percibir como una superficie
plana o masa; para mantener la identidad
de la linea, ha de ser alargada
proporcionalmente.

LAS LINEAS TIENEN UN DOBLE
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Una dnica linea delgada

no tiene ni centro ni masa;
expresa Gnicamente direccion
y un efecto sobre el espacio
que la rodea.

Cambiar el grosor de una linea
en un grupo de lineas, asi como
cambiar los intervalos entre
ellas, crea lailusidn de
profundidad espacial. Las
lineas mds proximas ejercen
tension la una sobre la otra.

y avanzan en el espacio,

thursday nights
from 100 2
waillh psident cis

jason bentley

Romper la linea aumenta
su actividad superficial sin
distraer de su movimiento
o direccién.

mientras que las que estdn

mas separadas retroceden.

Si se gira cualquiera de las
lineas para que cruce alas
demas, la percepcién de
profundidad espacial ta
y atin mas si también se cambia
Su grosor.

Il

Varias lineas delgadas juntas
crean una textura, parecida a
la que crea una agrupacion
densa de puntos de tamaio
similar.

Aungue una linea fina
generalmente parece
retroceder con respecto a una
linea mds gruesa, la mente es
capaz de convencerse de que la
linea fina esta cruzando por
delante de [a gruesa.

LAS TRES LINEAS ESTATICAS,

l||HI

Separar las lineas aumenta la
tension sobre sus identidades
individuales, también sobre

los intervalos entre ellas y sobre
la variacién que pueda haber.



Dos lineas que se unen crean
un angulo, el cual se convierte
en un punto de partida para
dos movimientos direccionales;
los angulos maltiples entre
lineas crean una sensacién de

%,{

e

Unas lineas blancas (negativas)
que cruzan por delante de,

y detrds de, lineas negras
(positivas) crean relaciones
espaciales complejas.

direccidn cambiante en un solo
movimiento. Un angulo muy
agudo también se puede
percibir como un movimiento
rdpido de una direccion hacia
otra.
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Las lineas producen ritmo al
juntarse. Un conjunto de lineas
equidistantes produce un ritmo
uniforme y relativamente
estatico; introducir diferencias
de espacio produce un ritmo

EN ESTA DOBLE PAGINA (|

[l

dinamico y sincopado. El tipo
de diferencia espacial que

se introduce entre las lineas
afecta al ritmo percibido y
puede crear un significado:
progresidn, secuencia,

it

Las lineas que entrany
abandonan un formato
refuerzan la sensacion de
movimiento en la direccidn

en la que lo hacen. Si el punto
inicial o final de la linea esta
contenido dentro del formato,
su movimiento direccional
cambia de continuo a

I

repeticion o sistema. Estos
cambios ritmicos en el
intervalo crean un movimiento
direccional: cuanto mas
complejos sean los cambios

y mayor variacién haya en el

R

especifico; el resultado es

que la tension entre ellas

y el espacio o las formas

que las rodean aumenta
considerablemente a medida
que el ojo es capaz de centrarse
en el punto en el que
comienzan o se detienen.

aHh
g

peso de las lineas, mas
complejos serdn el ritmo
y el movimiento.
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&= suaden dividir o unir
2 de un formato.
realizar

(B) La linea blanca une

las formas a cada lado de la
barrera. (C] La linea ofrece

un contraste con respecto

ala forma, pero le proporciona
un apoyo. (D] La linea une

los espacios.
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Plano y masa Un plano es simplemente
un gran punto cuyo contorno exterior
(lo que lo caracteriza como figura) se
convierte en un atributo de importancia;
por ejemplo, puede ser angular en lugar
de redondeado. Su cualidad de punto se
vuelve tanto mds secundaria cuanto mayos
sea el objeto. Esta variacién depende del
tamafio del plano con relacidn al espacio
en el cual existe; en un cartel grande,
incluso un objeto plano relativamente
grande {un cuadrado o un tridngulo, por
ejemplo) seguird actuando como punto si

— e
“ust

A medida que un punto aumenta  una figura o plano. Compara
de tamafio, su contorno las dos secuencias de formas
exterior resulta ser un aspecto crecientes de izquierda a
mds notable de su forma, derecha. ;En qué momento
hasta que la apreciacidn deja cada forma de ser

de su contorno prevalece un punto y se convierte en
sobre su poder de concentrar un plano?

la atencién y se convierte en

zar la forma
v =l espacio

LA ROTACION DE LOS PLANDS
RECTANGULARES (163 U1

Una superficie plana podrd ser
mas o menos definida como
punto dependiendo del
volumen del espacio que

12 rodee. El contorno angular
del plano en este primer
semplo no es importante

porque la figura se encuentra
abrumada por el gran espacio
a su alrededor y por lo tanto
funciona como un punto.

En el segundo ejemplo,

el formato ha perdido tamario
con relacion al plano, lo que
provoca que la figura cobre
mayor importanciay porlo
tanto deje de ser un simple
punto.




xterior

un impacto en sur

porla mente para Una forma

po u otro de figura

pie men sigue conservando su identidad

terminar el significado  prese n gran peso 6ptico; una forma original de punte.

to mds activo ¢

con un contorne compl

S aioeo con un contorno superficial. El plano sencillo

(&) parece ser mas con textura (C) parece mas
e (=< decir, con mayor ligero que su versidn solida,
=== 2w= un plano con un mds complicado, mientras

St complicado (B). Ambos  que el plano complicado y
e corecen menos pesados  texturizado (D) parece atin
Ssemeo adguieren textura mas ligero.

LAS DISTINTAS ZONAS
CONTENIDO
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- Forma geomsétrica Nuestro cerebro,

al igual que lo hace con todo tipo de
formas, intenta establecer un significado
identificando el contorno exterior de

una figura. Hay dos categorias generales
de figura, cada una con sus caracteristicas
formales y comunicativas, que tienen

un efecto en el mensaje:
vy figura org
geométrica una figura si su contorno estd

gura geométrica

a. Se considera

regularizado, si sus medidas exteriores son
muiltiples

matematicamente similares en

direcciones y, de manera muy general,

LA ZONA ROSA |1

344 Design E

Hay tres tipos esenciales

de forma geométrica: circulo,
poligono y linea. De los
poligonos, los mds sencillos
son el cuadrado y el triangulo,
de cuatro y tres lados
respectivamente. El cuadrado

es mds estable y presenta
mayor masa, el tridngulo

es el poligono menos estable
e introduce un gran
movimiento dptico alrededor
de su contorno. El circulo

&s casi tan estable como

si parece ser angular o con bordes bien

definidos. Es una asuncidn antigua y muy

arraigada el considerar que todo lo que

irregular, blando o texturizado es sim

aloq

jue se experimenta en la naturale
Del mismo modo, nuestra asuncién de
la geometria como algo antinatural es
el resultado de haber aprendido que los
humanos la han creado; por lo tanto

la geometria no debe ser orgdnica. La
extrafia excepcion a esta idea es el cir

0 punto, que puede reconocerse como
geométrico o natural: tierra, sol, luna,
perla. También las lin

as pueden T
una cualidad geométrica u orgdnica,

dependiendo de sus cualidades

——

el cuadrado, aunque su cuna
continua sugiere rotacion.
Su cualidad curva es
completamente opuesta
al cuadrado. Las lineas
escalonadas o en angulo
también son geomeétricas.
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e de formas contrastan con la cualidad

&n relaciones irregular y organica de las
g=ométricas composiciones con relaciones
[y Az) irregulares (B1y B2).
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EL CONTORNO EXTERIOR
DE LAS FLORES
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sr=c Organicas
2{on

e = contonOS

g =odo gue las

formas gestuales, de cardcter
curvilineo o cuyos contornos
cambian constantemente en
ritmo, direccidn y proporcidn.

bdsicamente una identidad
circular o de punto (y, por
lo tanto, mas geométrica);
la segunda figura, con un
complejo contorno que
cambia constantemente
de medida y de direccién,
es considerablemente

mas organica.

laciones de

una variacion sobre una ldgica
1 (por ejemplo, una multitud

rvas camb

ae

naturaleza también se presenta con g

irregularidad o de manera imprevista, asi

soenlos

que la regularidad en las medi
1ismo una identid

intervalos expresa as

Destilada y estilizada (A), esta
forma conserva su identidad

La geometrﬁ existe como base
de las formas naturales y

orgdnicas. En esta fotografia pictérica pero pierde su

de una hoja, las lineas y cualidad organica. Al introducir
los puntos (sus nervios y medidas diferentes entre los
los agujeros producidos componentes internos (B) se
por insectos u hongos) son aumenta su cualidad orgdnica,
evidentes. El contorno exterior  mientras se conserva

de la hoja también presenta su estilizacidn.

una estructura simétrica.

%

La variacion es un aspecto respecto a las demds y
inherente a la forma organica transmiten un mensaje
de la naturaleza. Todas estas organico, a pesar de su

figuras esencialmente iguales similitud estructural.
se han variado ligeramente con

UNA OLA ENCRESPA
ORGANICA f

DAY
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La actividad visual en una
superficie plana se considera
textura si parece aleatoria o si
su calidad cambia de un lugar a
otro. Aunque por lo general de

Cuanto mas constante e
irregular sea |a densidad de

ura dentro de un drea
rminada, menor es el
porlo tanto, més
mensional parece la
¥ serd menos

gania y natural

= Actividad superficial L cualidad de la

actividad superficial ayuda a diferenciar

una

formas de otras, del mismo modo

que ayudan los contornos definidos de

la forma. Unav

-L 1M

esencial de esta cualidad formal. Los

grupos de punto

forma y densidad,

idad s

activ

bdsicas

y motivo. mEl té

a las superficie

irregula

e actividad superfici:

e diferente tamafio,
crean la percepcion de
ategorias

tal. Hay dos c
l: textura

in una repeticin aparente.

o de los elementos que crean

la actividad superficial puede cambiar,

o la distancia entre los componentes, o

el nim

superior), estas texturas
también se pueden creara
partir de puntos o de lineas
(inferior).

Por el contrario, un fuerte
contraste en la densidad de
una textura dentro de un drea
determinada, junto con una
cierta aleatoriedad en su
distribucidn, aumenta la
cualidad dimensional de la
textura asi como su cardcter

O rela

tivo de componentes en un

organico. Una transicién
homogénea de claridad a
oscuridad dentro de un drea
determinada serd percibida a
menudo como el efecto de

la luz sobre un volumen.

s el punto es la pieza

nino ‘textura’ se refiere
que tienen una actividad

lugar y otro de la superficie. Debidoa

esta aleatoriedad intrinseca, la textura

se percibe generalmente como orgdnica

o natural. Agrupaciones y superposiciones

de lineas (puntos en una alineacién

especifica) también son texturales, p

solo si son relativamente aleatorias,
es decir, si no son paralelas o aparecen

aintervalos variables o entre direcciones

cruzadas. m Sin embargo, el “motivo’

una cualidad geométrica, es una textura
en la cual los componentes estan
dispuestos en una estructura reconocible
y repetida: por ejemplo, una trama de
puntos. La existencia de una

structura
planeada dentro del motivo significa que

no se considera algo orgdnico, sino algo

&3

h Rt ¥
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10. Un papel estucado puede

. . ser brillante y refle

tante, 0 mate 3
relativamente poco reflectante: El papel cdlido: El g - e
. " estucado es excelente para reproducir el papel también i d

color y el detalle porque la tinta raldeun p

permanece en la superficie, en lugar de ser  propiedades fisicas de u

E

ado, cortado, gofrado y

absorbida parcialmente por las fibras de ¢l pleg
DISTORSIONAR LAS papel. Sin embargo, el aspecto una actividad superficial d
?‘“"’m"mf"f'f”"fﬁ“c”l“ relativamente pulido del papel estucado tridimensional. Las técnicas
' puede parecer frio e impersonal, aunque especial, como son los barnices,
también refinado, lujoso y moderno. Por metalicas v opacas, o0 la estampacion,

A
wisual en una En el sentido de las agujas del ~ Aumentar la densidad de los
i st=na deberia reloj, tenemos un grabado, componentes de un motive
swse motivo si muestra  un entramado de puntos cambia su gscundad o valor dmensiones y el jusgode laluz
sorion repetida y cuadrados, un motivo creadoal  Los cambios en 2 densidad, tambeén e posibls, pero s
s=et= COMO Una fotografiar la arquitecturay un o valor, del motivo pueden cuabdad geométrica del motivo
== ce reticula, entre los  sencillo disefio de espiga. estarescalonados comoenal presantz UG VErsion muy

===os gue la componen. jemplo (A) o ser contine estirads de ks spanenciz del
como el entramado de volrmen Compara &l volumen
puntos (B). del motivo con ol volumen de

G tedes

EL MOTIVO SE CONSIDERA

TS T Ty,




=ntan la actividad superficial al
iar las cualidades tactiles de la
superficie de un papel. Por ejemplo, las

tintas opacas resultardn mates y viscosas
sobre un papel estucado brillante y
creardn un contraste superficial entre

las zonas impresas y las no impresas. Una
tinta metdlica sobre un papel rugoso y sin

estucar afiadird una apreciable cantidad SOBRE 111 )7

de brillo, pero no tanto como si hubiera
sido impresa en papel liso.
disponible en mate, metilico, perlado

La estampacion,

e1iris

do, produce una superficie pulida -
tanto en papel estucado como no estucado Ma
y tiene una textura ligeramente elevada.

( ]
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EL RELIEVE ANADE Und
actividad visual y una cualidad
tactil muy sutil a esta cubierta
mientras que los adhesivos

de color, aplicados sobre toda
ta superficie, aportan una
variacion aleataria al diseno
de cada ejemplar, ademas

de aludir al tema del titulo.
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forma

- Romper el espacio El espacio, el campo

de una composicién, es neutro e inactivo
hasta que lo rompe la forma. Pero ;cémo
rompe el disefiador el espacio y qué
ocurre cuando lo hace? Considerar
cuidadosamente estas cuestiones
fundamentales ofrece al disenador

una poderosa oportunidad de involucrar
al espectador y de empezar a transmitir
mensajes importantes, literales y
conceptuales, antes de que el espectador
tenga la oportunidad de asimilar

el contenido. m El espacio se define

y adquiere significade en el instante en

]
u l ne =

que una forma aparece en €l sin importar
lo sencilla que ésta sea. La ruptura del
vacio que asi se produce crea un nuevo
espacio: las dreas que rodean la forma.
Cada elemento introducido en el espacio
afiade complejidad, pero también
disminuye la cantidad literal de espacio,
aun cuando crea nuevos tipos de espacio
y los transforma en formas distintas que
encajan alrededor de la forma como piezas
de un rompecabezas. Estos espacios

no se deberian considerar ni vacios ni
“sobrantes”, sino vitales para conseguir
fluidez alrededor de los elementos dela

Tan pronto como una forma se introduce
en un espacio dado, éste se transformay
aparece una estructura. Ahora existen
espacios, de caracteristicas, forma

y volumen similares, creados por la
ubicacién de la forma en el centro del
formato.

Sin cambiar la forma, salvo por una
reubicacidn, se introducen diferencias
en el volumen, forma y caracteristicas

inherentes de los espacios que la n 3



scanso o de inerci

ando sean opticamente ignales entre

si. Aunque no es necesario que los espacios
tengan la misma forma fisica para ser
percibidos como iguales en cuanto a

presencia o peso con respecto al conjunto.

ficie pictérica La manera mds segura de evitar que una

rro plano donde composicidn resulte estdtica es forzar
srofundidad han de las proporciones de los espacios entre

CO WORKER

se crean espacios diferenciados
con relaciones nuevas y mas
complejas entre si.

LA RUPTURA DECIDIDA DE UN
ESPACIO ik

Al alterar los intervalos

de posicion entre las formas
o entre éstas y los bordes
Zel formato, obtenemos
una composicion dinamica.
£ movimiento del ojo se
imcrementa a medida que

=i contraste entre intervalos
zumenta. Aqui destacan dreas
e s que los espacios
==gatvos se comprimen

o Emaeslran un empuje
@seccional



W
= Distribuir las formas £l dise

organizar las formas dentro del formato
de una composicién. Cada estrategia
que utilice, creard relaciones claramente
distintas entre las formas y entre éstas

¥ el espacio que las rodea. Del mismo
modo que las formas seleccionadas

gCI‘.

formato, los espacios creados entre ellas
¥ las relaciones entre si contribuyen a
crear mensajes adicionales. Por e

1

relacion mutua, jgual qu

aline

Distinguir Introducir a

la fuerza una separacién
distintiva entre elementos
formales individuales, tanto si
sus identidades son similares
0no, aumenta la sensacién de
diferencia entre ellas. A pesar
de esta distincion, las formas
con identidades similares
conservardn esa sensacién de
similitud, Sin embargo, uno
de los resultados de distinguir
mediante la separacién
espacial es que los intervalos
de espacio negativo pueden
llegar a regularizarse mas ¥y
por lo tanto, hacerse estaticos.
Este efecto se puede aliviar
en cierta medida rotando

los elementos para crear

un movimiento direccional,

dispone de varias estrategias bdsicas para

“ran mensajes para el espectador,
sus posiciones relativas dentro del

das. Las formas se paradas por

-
N .
Agrupacién Agrupar los

elementos formales puede
simplificar una composicién,
asicomo crear |a idea de
relacidn entre los elementos
cercanos (y también la de
diferencia entre un grupo
¥ un elemento separado de ¢l
0 entre distintos grupos). Como
resultado de [a agrupacion,
en la que las formas no se
Superponen necesariamente
sino que simplemente se
acercan, surge un contraste
entre los espacios intrincados,
de menor tamafio, que se dan
entre las formas agrupadas
y los contornos sencillos,
de mayor tamafio, que se
producen alrededor del
contorno exterior del grupo.
Cuanto mayares sean los
cambios proporcionales en
el contorno exterior del grupo,
més dindmico parecera dicho
grupo, asi como los espacios
que lo rodean.

jemplo,
las formas agrupadas sugieren una

te las formas

) rentes intervalos espaciales in I
un significado distinto.

Cercay lejos Ademis de la organi
lateral de las formas en el plano pi

(unas junto a otras), cabe también la
J

organizacién en un espacio dimens

nt

ilusorio, es decir, el definir eleme

stieran en un primer p
enun fondo, o en un lugar interm

era el fondo y las formas se
automdticamente en el primer pla
embargo, al superponer las form
se sitlian dpticamente mds cerca
lejos del espectador. El disefiador pu

aumentar esta apariencia de profu

AL
L

Superposicién Dejar que E=
forma cruce por delante d= e
aun cuando ambas sean el

mismo color, crea la ilusicn &=
un primer y un segunda
Alintroducir cambios de 4
tamario entre las formas oue
Se superponen, asi coma
en sus valores relativas o
colocar formas negativas
sobre las positivas, aus
considerablemente |2 desas
de que las formas existen

€n un espacio tridimensiosst

Alinear Alinear los elementos
formales entre si (de arriba
abajo, de izquierda a derecha,
colocados en paralelo, etc.)
puede crear superestructuras
geométricas y repeticiones

o sistemas ritmicos,




Movimiento Lz suj

movimiento creado por |
de superposicidn y sangrado y por
la separacién espacial ritmica evocard
distintos grados de dinamismo o reposo:
el disefiador debe controlar estos mensajes

igual que cualesquiera otros.

movimiento cinético. Los elementos que
parecen ocupar un-espacio dimensional a
menudo se perciben como si se movieran
en uno u otro sentido, avanzando o
retrocediendo. Al yuxtaponer una forma
estdtica, por ejcmplo una linea horizontal,
con un homélogo mds activo, como una
linea diagonal, se estd estableciendo una
comparacion y, por extrafio que parezca,
asumimos que una es estdtica y que la otra
se mueve. Cambiar los intervalos entre

los elementos también incitaa la

LOS TIPOS, EL MOTIVO DE
RETICULA

Ravisiting the ecrrmal discusidon of
Latajor aevibetic mud ght, ax it were]
ax 1 th imsportnce ot irvebevasce of
stracture in hypographtc devigr.
increasingly irmrerent dexigner ad
eduscaton Timothy Samars will sk

the question, “To Geid o Kot ta Cebd?™

e axpest some knswars. .

5 ia cinética Cualqui
d-uin que sea rotado mas
2= de L2 onientacion ortogonal i
 fEomzentaly vertical) parecerd |
mowerss, sobre todo si'se I
e pusds= comparar con otras =
de orientacidn ortogonal.

ir eambios en
5, la rotacion y los
s entre los elementos,
mismo tipo o no




Department Store
on Broadway

ESTE CARTEL JUEGA
peligrosamente con [a sim
Sin el dinamismo y el

y sus relaciones de color,

del texto res

disposi
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Simetria y asimetria El resultado de hacer

> dar el caso de que las

s estén dispuestas con relacion a

rales de otras formas. En las

étricas, algunos espacios
an a las formas, o los contornos

Irededor del eje, son

lo que significa que también son

s, en reposo. El reposo inherente a

Los elementos formales y

los intervalos espaciales que
comparten una presencia
semejante en cuanto a volumen
o peso producen la configuracion
mds estdtica posible.

2spaciales
imherentemente
cualidad es mayor
5=z el tamano

que lo separan
sean éstos

roporciones ¥, asi, 2
recorrer el material con la
llegar rdpidamente a un reposo

intelectual, en lugar de investigar la obra
con mads detenimiento. Si el espectador
pierde el interés porque la presentacion

visual del disefio no le ofrece un reto

apetecible, su atencion cambiard de lugar

antes de haber asimilado el contenido
del mensaje. m Una falta

investigacidn

visual, y por lo tanto cognitiva, no dejard

Cuando aumentan el tamano

o el nimero relativo de

los elementas dentro de una
disposicion simétrica, disminuye
su cualidad estdtica, si bien
sigue presente.

LA ASIMETRIA ES
INHERENTEMENTE

Stereoty

Cuando las formas organizadas
simétricamente se agrandan tanto
que resultan mayores que los
espacios simétricos restantes,

su confrontacidn con el formato
adquiere una gran tension y se
reduce sustancialmente su cualidad
estitica.



= Activar el espacio Durante el proceso

de composicidn de la forn

Lalinea diagonal en la
composicidn superior separa
un espacio triangular del resto
del farmato; este espacio se
desconecta de la composicidn
¥, por lo tanto, queda
desactivado. Al hacer que la
linea termine antes de llegar
al limite del formato, aunque
sea solo un poco, el ojo se
siente estimulado a viajar
opticamente alrededor de

su punto final y unir ambos
espacios, lo que los activa

y los relaciona entre si.

unes

+ i e
desconectan de otr

5. Ur

ser separada o blogquea

conrespecto a otra siunelemento Cruza

el espacio desde un limite

o puede ser separad:

1 =,
a

En este ejemplo, de nuevo
tenemos una linea en
interseccidn con el formato,
pero, debido a la superposicidn
de una figura, los espacios

a cada lado de [a linea

se conectan y ambos son
activados.

pacio determinado, partes de éste se

dpticamente porque
i conjunto de formas ha sido ali 1

forma que se disuade al ojo

1a dentro de parte de Iz

seccidn puede

camente

hasta el otro;

La disposicion de estas formas
crea una alineacidn dptica que,
si bien estd abierta al espacio
en la parte superiorala
composicion también impide
el movimiento que el ojo ha
comenzado en la parte
inferior; este mismo espacio
se presenta inerte. Como
contraste, un simple cambio
de un elemento mds alla

de esta alineacién invisible
vigoriza el espacio
anteriormente inactivo.

al espacio contiguo. Centrar la mayor

dela composicion (por ejemplo, mediz
agrupaciones)
de crear énfas
como descanso
también puec
espacios vacios o aislados de la activ
ado En todos estos casos, el espacic

depasar  considerarse “inerte” o “inactivo”.

dvisualenund

s una manera excelente

otra zona de contrz

Pero esta estrategia

» dar como resultado

pue

El grado de activacion espacial
en diferentes partes de esta
composicidn es diferente
debido a la proximidad y a
latension cambiante entre

las formas, y también a

las diferencias en como las
distintas formas se enfrentan
entre si: algunas se
superponen y reducen

la tensién, otras se enfrentan
de forma agresiva o contrastan
curvas y angulos.

EN LA CARA CON TEXTO




ifica obligar

enun didlogo con los

de la composicidn.

CON EL MOVIMIENTO DE LAS
LINEAS DE TEXTO =1 -

200

to and |

AUNQUE EL ENORME

Mutabaor A




En esta composicion, las de los elementos curvos; un

en cuanto a suidentidad y
relaciones con el eje presentan  cambio similar en la tension

su posicidn espacial

un tipo de tension dentro del sucede entre los elementos pero sus cualidades afi
espacio, algunas mds agresi lineales y angulares, en primer  geométricas se comp
que otras. Al mismo tiempo, plano, y la superficie plana Este atributo es otro tip
Las relaciones con el eje de las angular, que aparece como de tensidn,

formas angulares crean una elemento de fondo, Tanto

tension con respecto a las &l plano angular como las

formas abiertas y amplias lineas contrastan entre si

Visualizar la forma
y el espacio

Categorias
de la forma

Como ocupar
el espacio

The sensual pleasures of warmth and cleanliness seem
to bring out the best in people: the Japanese respond with happy
= chatter and contented sighs. Tha smooth floors arid walls of tile magnify the
Estrateglaf o din of spirited conversation punctuated by splashes and the high-pitched laughter
composicion i of spirited G 00 [ f by splashes and 1 igh-pitched laug

of children. The sounds af the bathhouse change with the skiftin,
Una base para beginning relatively quitly  the e 4 cpb B i AN et
el significado e B R B A

]
=]



d gulos; una compos

so ritmo de lineas

activas con zonas mds abiertas e

irregulares puede caracterizarse por crear

una tensién en el ritmo. m El término
tensién también puede sustituirse por

‘contraste’ cuando describimos formas

PRACTICAMENTE CARENTES DE

5
EL CAMBIO DRASTICO DE
ESCALA




forma

= Sistemas proporcionales Controlar el

movimiento del ojo entre los elementos
formales, ya sean éstos ilustrativos o
tipogrificos, asi como crear relaciones
armonicas entre ellos (ver pdgina 202,
Estructura: el sistema de reticula),
resulta mas facil si se crea un sistema de

tervalos reconocibles y repetidos al g
incorporen tanto los elementos positivos

R

L

LOS TEXTILES ESTAMPADOS

LA RUPTURA ENTRE (2

leampo ¢




as entre si. Una vez

hecho este

aplicadela

También es posible qu

o establecer

mariera que

comience conun r:ntoque matemdtico

e intelectualizado por el que sitie el
material dentro de las relaciones deseadas.
No obstarite, este enfoque presenta el

La ley de los tercios Un enfoque
matematico simplificado divide todo
el formato en tercios, de izquierdaa
derecha y de arriba abajo, basado en
la suposicion de que las intersecciones
de estos ejes serdn los puntos en los
que se concentre el cerebro. A medida
que las medidas horizontales y
verticales del formato se exageran

las unas con respecto a las otras, los
tercios resultantes también resultan
mads exagerados, pero siguen

Légica musical Los intervalos entre
las notas musicales o acordes (la octava
integrada por siete tonos de la miisica
occidental) también pueden llevar

a crearestructuras espaciales
proporcionalmente relacionadas.

De hecho, desde la Edad Media,

los disenadores de libros han utilizado
estas proporciones para crear
relaciones entre los margenes de la
paginay los blogues de texto. Al igual
que los intervalos musicales, la

Logica matematica Crear intervalos
basados en sistemas matemiticos
es otra estrategia de proporcion.
Cualguier progresion numética o
retacién fraccional puede ser un punto
de partida- relacion entre iimeros
impares {3, 3, 5, 7). por ejemplo, o
dobles 3,2, £, 8,35} £l primer emplo
muestrs este segundo SEtema (om0
base para sus rupherss espatialss

El sisterna de reSicnla qoe s= maestia

positiv _
demasiado tranquilos, extrafic

limitadores.

presentando una unidad proporcional
que un disefiador puede utilizar para
situar sus composiciones. Aunque
dividir un formato en tercios crea
relaciones intrinsecamente simétricas
entre los tres espacios definidos,

los dos ejes que definen estos intervalos
iguales también ofrecen un sistema
proporcional muy asimétrico

de un tercio frente a dos tercios.

estructura ritmica o temdtica de

las composiciones musicales puede
aplicarse a las distancias entre los
elementos en un disefio: por ejemplo,
ABA, donde A es una medida, B otra,
etc.

enlasegnndalmma{msebasaea

dosfpereiemple 1,1,2,35.8 8.2

etc) Casualnente St eslamisma

relacite preporoszi guenge la
Tyire

La agrupacion aurea £s un = del exsardrado mical. Concsamente,
proporcional aplicado por pes ez ) devwtmos = 2rza de ese rectdngule
al disefio por los escultorss gneges entre & Iado mas corto, se creanun
y los arquitectos Fidizs & Ictimes 5 cuadrado v un rectiegul con
nimero o rectangulo surso pncuie hsmprwumesqueel
de larelacion entre un ¢ cadrado y el rectangd
un rectdngulo. Si dibujamas ma!mu Sm:adam reﬂangulo
diagonal desde |z esquina superior dal mismo modo, se produce la misma
izquierda de un cuadrado hasta el proporcion una y otra vez en tamafio
punto medio de su Iadomfemr ¥ decreciente. Si conectamos las

és baj esa linea diagonal quinas de los cuadrados con arcos,

a la base, obtenemos la longitud del
rectangulo que se construye a partir

|2 espiral resultante revela la forma
de una caracola.




= Ver es creer ;Cudl es el resultado de esta viendo, el cerebro compara las formas parz

relacion entre forma y espacio? En este comprobar sus diferencias y evaluar si son
nivel fundamental, el resultado es importantes, Las formas con una figura
el significado. Las formas abstractas o un tamafo similares se perciben
comportan un significado porque son relacionadas entre si; si una forma dentro
caracteristicamente distintas entre si, ya de un grupo es diferente, entonces no
sean linea, punto o plano (y, en conereto, guarda relacion con las demds y el cerebre
un tipo de plano). Como punto de partida  registra este hecho.
para intentar comprender lo que estd
| |
EEEE EEEEE LI EEEEE
E B R EE E B RN ..-.. HE B EEBR
E EEEBE HEEEEN HE H H EB ER R ER
EEEER EEEEHN T manm EEEEE
EEEES EE g e " anm EEEEE
L™ r
Distancia Aislamiento Separacion progresiva Reordenamiento Falta de Cambio de tamafio Mayor
Huida o abandono armonia o desorden importanicia; relacion implices.
HEEEERN EE R EE E R ERE E EEERBE
(BN N EEuusS EEEE® EEEEE
snmuf EEEEN EEEE®m EEEXE
EEEEN EEEREE HEAENN EE PR
E B EER EEERER HE N EER H B EEE
i : Cambio de tamaiio progresivo  Direccidn Movimiento o energia  Distinta forma Especificidad Contorno complejo Agresiss
o Mayor impaortancia; crecimiento o complicacidn
H BB ENR ER R ERE H EERRER I
EER
= | B | | |
mEEam =E = [ J— LI R
E R EEN llﬁl H EEE ® E E EER
EEEER = u¥ g s BERE EEEEE
EEEEE [ ] EEEEE EEEEE
Cambio en el valor Movimiento hacia dentro, Cambio del intervalo Reclusion  Cambio del intervalo
Confrontacién superposicion Interferencia; 0 proteccidn ¥ oposicidn
reunion
Al diferenciar unos elementos Esta comparacidn suscita Aqui se muestra una serie
de otros dentro de un grupo varias preguntas: ;Cudl es de estrategias posibles para
general, un disefador crea la naturaleza de cada distinguir grupos visualmente
un punto donde concentrar agrupacion? ;En qué son ¥, por lo tanto, crear
la atencidn y permite que diferentes? ;Qué significaesta  un significado.
el espectador identifique un diferencia? ;La diferencia hace
cierto niimero de elementos que un grupo sea claramente

y los compare con otros. mas importante que otro?




grupo. Claro estd que, segtin el tipo
de mensaje que se quiera expresar, se
adoptard una u otra estrategia: desde
suscitar diferentes percepciones de
significado mediante la separacion
espacial de los componentes hasta crear
movimiento en ellos mediante rotaciones

o cambios en su tamario. En el primer

L=

EL TEXTO LINEAL, DIAGONAL

0 una concentracion de fue

TI0; un.camolo de en

ESTE LOGOTIPO UTILIZA ¢/

a b a C u S . color para distinguir el nombre

lentre de una
upacion de 15, alineadas
convenientemente en un patron
ular. Dentro de un grupo

compan

ret
de el ntos, cualguier
elemento que se iguale aotro
en tan solo un aspectoquedara
opticamente diferenciado

de los demas.
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Estados Unidas
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ESTE FOLLETO UTILIZA S

Your premium
brand had better
be delivering
something special,
or it’s not going to
get the business.

If you wish to
persuade me, you
must think my
thoughts, feel ny
feelings, and spe=
my words.

COMBINAR LINEAS CON PUNTOS

Planning is
bringing the future

into the present

so that you can do
something about it
NOow.

LA REPETICION DE |25 |
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Capitulo 2



Si alguien dice “rojo” y hay cincuenta personas
escuchando, es de esperar que existan cincuenta
rojos diferentes en las respectivas mentes. Los
colores se nos presentan en un continuo fluir,
en relacién constante con elementos vecinos

y condiciones cambiantes.




UTJPIA

EL COLOR REPRESENTA

Tono La diferencia entre identidades de color definida por su longitud &=

Saturacidn La relativa viveza o palidez de un color.

Temperatura La calidez o frialdad que percibimos en un color.

Brillo o valor La claridad u oscuridad de un color.

Cada color estd definido por
cuatro cualidades esenciales
relacionadas con nuestra
percepcion de su naturaleza
esencial como ondas luminicas.



fecto (los o

(el cerebro), e

¢ la percepcion del color es universal entre
aungue lo que hacemos
’ controlarlo con el objetivo de un
nunicar pasa por cgmprem_ier.cnmo Paone Design A
rtan sus cualidades dpticas. Est
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- El tono Con este término nos referimos

a la identidad del color; rojo, violeta,
naranja... La identidad es el resultado

de nuestra percepcidn de la luz reflej
por los objetos a diferentes frecuen
Cuando vemos un coche verde, no est
viendo un coche realmente verde: estams
viendo las ondas de luz que refleja el ce
auna frecuencia muy concreta, mient
que las demds frecuencias han sido
absorbidas. De los cuatro atributos

dolaluz se divide al pasar  longitudes de onda y refleja
prisma, se perciben las otras. Las longitudes de onda
tas longitudes de onda reflejadas son lo que provoca
como colores individuales. Lo que nosotros percibamos un
mismo sucede con la luz que objeto de un color

refleja un objeto: la superficie determinado.

del objeto absorbe algunas

La identidad
del color

Interaccion
cromatica

Fed bei'ween

& home.
d work v
084
085

EL TEXTO PRIMARIO =



Los colores primarios en un
sistema aditivo (en el cual los
colores se mezclan para crear
el blanco) son el rojo, el azul

y el verde. Estas longitudes de
onda son tan distintas entre si
como las puedan captar los

namos colores primarios.
caracteriza

il y amarillo, difiere
a ser percibida
1cluso un pequefio
ncia en cada uno estos

es percibido por el ojo

5, percibir

colores prim
que los mezcla en igual med
tonos son los colores secundarios: entre

el rojoy el amarillo estd la frecuencia

que percibimos como naranja; entre el
amarillo y el azul, el verde; y entre el azul

y el rojo, el violeta. Las subsiguientes
mezclas producen los tonos terciarios: rojo
anaranjado, naranja amarillento, amarillo
verdoso, azul verdoso, azul violdceo y rojo
violdceo.

TROM THE

A BENEFIT T0 REBUILD NEW ORLEANS
8-20-05 RADIO CITY MUSIC HALL
DAVE MATTHEWS « TOM WAITS

THE METERS « TREY ANASTASIO
JOHN MAYER mi[!;.!EiS STONE

RAY LAMONTAGNE

REBIRTH BRASS BAND

EL ROJO ANARANJADO Y EL

TERCIARIO ROJO VIOLACEQ £51ar 5i{uzdos

SECUNDARIO

' TERCIARIO

\QIMARID

un color primario y otro. Los
colores terciarios son cambios
alin menares que se puede
percibir entre los colores
secundarios y los primarios.

conos y bastoncillos (los dos
tipos de fotorreceptores)

del ojo humano. Los colares
secundarios en un sistema
aditivo (naranja, verde y
violeta) representan los
cambios de frecuencia entre



= Saturacidn La saturacién del color

designa su inte

saturado es mu
colores apagados se
saturados; de aquellos o
que apenas hay tono visible,
ejemplo, un gris pdlido o un
apagado, se dice que son neutros. Igual
que sucede con el tono, la saturacién de

color cambiard si éste se compara con otro

junto a él. m Cuando acercamos tonos con

frecuencias muy distintas entre si, es decir

CErcanos a sus primarios opuestos,
aumentamos radicalmente su intensidad.

Betaal minder belasting
door slim te schuiven

ST

Geef lijffrentetermijnen
aan uw kinderen

Martin Oostra Pajs

¥y .

LAS BANDAS DE COLOR

atura

Este efecto es aiin mds pronunciado
si los colores estdn presentes en distines
cantidad: el color menos abundants s=

intensificard mucho mds contra un gr=

campeo del otro color. Curiosam
pequena cantidad de un color m

saturado, o incluso neutro, dispu
juntoauna gran mancha de otro colar

parecerd adquirir mds intensidad

r su tono hacia el lado op
spectro.




maxma), pero sobre un fondo medio, el amarillo pierde
negro el mismo amarillo saturacidn a no ser que el brillo
parecera extraordinariamente  que lo rodea (oscuridad
Intenso. Sobre un gris de brillo o claridad) sea similar.

un gris neutral, el violeta
coe tres colores aparece moderadamente
intenso. Al yuxtaponerlo contra
un campo de un color muy
= perountono  distinto, pero con un brillo
= a=onto, el color similar, la saturacidn del
Sciar menos violeta vuelve a aumentar
& = contraste con aparentemente.
\“u"'- deb: jo del {1|;|m~n
de los milanos...
EL FONDO DE |
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La identidad
del color

A medida que cambia el brillo
de un solo tono, ya sea mas
oscuro o mas claro, disminuye
su intensidad.

AL IGUAL QUE UNA
FOTOGRAFIA




s mostramos el efecto

: relaciones de brillo
ando dos colores

ente similares en

&5 = tono e intensidad.

=2 mayor es la diferencia

Brillo de cada color,

cotor del campo con el

ro que ¢l blanco, el

r con menor brillo de todos (el negro

que se contrasta, mayor
es el efecto que tiene en
su intensidad relativa.
En el ejemplo inferior,

el verde oliva mds oscuro
se intensifica a medida
que se aclara el amarillo
anaranjado.

dos los colores. Un azul o
mamente profundos parecerdn
inosos contra-un negre intensa,

amente la ausencia de luz
Incrementar el brillo o el valor

una vez que has pintado una pared entera,

La division entre el azul

violdceo de la izquierda

y el azul verdoso de la
derecha es ficil de distinguir
en la instalacién superior.
Sin embargo, si sustituimos

intensificara su satur
principio, pero si se oscurece dem:
perderd viveza. Colocar cualquier color
sobre otro mds oscuro lo hard parecer
mds clare, igual que si aumentamos

acidén.enun

su superficie. Si alguna vez has tenido
la desafortunada experiencia de elegir una
muestra de color para tu salén y descubrir,

que es tres o cuatro valores mds claro, ya

&l color mas oscuro por
un vigleta de valor o brillo
similar al azul verdoso,

el limite es mas dificil de
distinguir y parece vibrar

mds pi'L‘.-l‘x'l'xHL'[d

MOMENto s¢ Pro
magica entre tono y s
frontera entre los dos ¢
brillo serd practicamente i

EL BRILLO DE LOS COLORES



Temperatura La temperatura de un color
es una cualidad subjetiva relacionada con
las experiencias. Los colores considerados
cdlidos, como el rojo o el naranja, nos
recuerdan al calor; los colores frios, como
el verde o el azul, nos recuerdan objetos

o entornos con esa cualidad, por ejemplo,
el hielo. Los colores de una temperatura
determinada nos recuerdan a esos objetos
0 sustancias porque esas sustancias
reflejan las mismas longitudes de
La temperatura de cualquier color se verd

o
L7

(=]

alterada si se compara con cualquier otra
color. Situar un rojo ardiente cerca de

un naranja ain mds ardiente hard que

el rojo parezca enfriarse; por el contraric,
un magenta, mds fresco, colocado junto
al mismo rojo ardiente aumentard nuestrz
percepcion de su temperatura intrinseca.

Los colores considerados frios
normalmente son el verde,
azul y violeta. Los colores
normalmente considerados
calidos son el rojo, amarillo

y naranja.

La temperatura de un color
estd sujeta, como todas

las relaciones de color, ala
relatividad. Incluso los colores
comunmente apreciados como
célidos o frios cambiardn

de temperatura cuando se les
contraste con otro tone similar,
también intrinsecamente frio

EL CUADRADO NARANJA,
cdlido y no muy saturado,
parece avanzarr
el estampado frio de

Shinnaske, Inc. |

o cdlido: un color siempre
aparecerd mas frio o mds
que el otro. En este ejemplo.
tenemos un verde, muy fric
cuando se lo compara con
un cdlido naranja, pero
extrafiamente calido cuance
lo contrastamos con un azut
helado.
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LOS COLORES MAS CALIDOS
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= Las relaciones de color D¢

of w8

d00

los artistas y cientificos han creac

sistemas para organizar la percepcion

del color en modelos visuales. Un modelo el brillo
cromdtico sirve de ayuda al disefiador para  ysu saturacion |
ver estas relaciones cuando estd planeando  Itten, profesor del
sus ideas. De estos modelos, el mds comtin ~ (Alemania), en la dé
es el eirculo cromdtico desarrollado por ensu libro The art

Albert Munsell, un pintor y cientifico 1961, la idea de la esfera crom:
britdnico. El circulo cromdtico de Munsell  es un modelo tridimensional g
es una representacién circular dé los tonos 12 escala de brillos del circulo cro

g

UN MODELO ABSTRAIDO

Rojo violdceo.

Azul violdceo... ..Amarillo anaranjado

e Amarillo

Azul verdoss " Verde amarillento

092 Verde
e
093
Las relaciones entre los colores {oscuridad o luminosidad, brillo)
estan definidas por su posicién y un croma (también llamado Mds claro
relativa en el circulo cromatico saturacion). Esos atributos estdn i

de Munsell. Los diferentes tonos,  distribuidos en varios gjes :
o diferentes longitudes de onda en el diagrama de la derecha.

de la luz, presentan un valor



ya sea pintura o finfa. 8

ensidad hacia relaciones de colores que desc

fera sélida es el resultado

s tonos que, segiin el efrculo

es como se consiguen estas relaciones
desde un punto de vista fisico. El tipo de

e Munsell, opuestos entre si
modo, derivan hacia la

Aunque estos modelos

desarrollaron para describir

tinta, cuando trabajemos con este material
(véase pagina 108), es un factor que

En un modelo de color
sustractivo, como el que
definen las mezclas de tinta
para la impresidn y que
mostramos arriba, las capas
sucesivas de tinta resultan

en colores mas oscuros y mas
saturados, hasta cierto punto.
Una vez que las capas de tinta
ya no permiten que se refleje

tenemos (A} el hemisferio calido
de la esfera; (B) el hemisferio
frio; (C) un corte transversal
vertical de la esfera que divide
los hemisferios calido y frio;

y (D) una seccién transversal

horizontal que separa la mitad
superior (luminosa) del exterior
(oscura). En esta dltima seccidn
transversal estamos viendo

la parte inferior.

Lz esfera de color, desarrollada
= partir de modelos anteriores
por el artista y tedrico suizo
fohannes Itten, extrapola el

irculo cromdtico a un modelo
tridimensional. En estas figuras

suficient
superficie imp
combinados
saturados
volverse new
color sustr,
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Andlogos Los colores
adyacentes en el circulo
cromético se denominan
andlogos. Aunque son
claramente diferentes entre si,
su relacion es principalmente
de diferencia de temperatura.
En el ejemplo superior, el
espectador verd un grupo

de tonos verdes de calidez
variable.

proximos estdn los colores en
mas similares seran sus cualidades
y, por lo tanto, mds armoniosas o i
estrechamente relacionadas. Po
contrario, cuanto mds alejados es
los colores en el circulo, mds con

sus cualidades dpticas.

EL FONDO AMARILLO
ANARANJADO o

Sub Communication Canadé

Complementarios Los colores
opuestos entre si dentro

del circulo cromatico son
complementarios. Su mezcla
resulta en un tono neutro. Si
s luminoso, el tono neutro da
un gris medio, con tintas da un
marron apagado.

Triddicos Las combinaciones
de colores triddicos utilizan
tres colores separados por un
intervalo de 120°. Cada color
complementa a los dos colores
equidistantes de su verdaderc
complementario.




LOVE COUNTS

LIEBE ZEHL

LOS COLORES
COMPLEMENTARIOS /0000

EL VERDE AZULADO Y EL
VIOLETA 500 |

Templin Brink Design

Contraste simultaneo Esta ilusion dptica
es el resultado de un cambio percibido en
laidentidad de un color cuando se contrasta
con otros colores. En este ejemplo,

el mismo azul aparece rodeado de campos
de distintos colores, pero su tonalidad
aparente es diferente en cada caso.
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=anbya Hresultadoesuna
@mporcon optica de valor
Samiar 2 un sistema de
gmmpencion espacial, pero que
e g I= diferencia entre
carmdad v ascuridad.

indzpendientemente de

4= saturacion o del tono.

& medida que el valor de los
colores se acerca, la capacidad
para distinguir su limite
Somnuye.

pmsresne si el efecto del
\=memsn =< percibido como un
Stiarommento u oscurecimiento
mmemncs dentro de la paleta
= st

relaciones de oscuric
Al cambiar el grado de estos va
mediante cambios radicales en el |
los colores, el disenador crea un

confraste y un ritmo entre las zonas

mds claras y las mds oscuras, aun cuando
ello implique limitar el mimero o la variedad
de tonos.

AL APLICAR MAS
LUMINOSIDAD - |

a p

o, un zzul de

Contraste simultdneo Esta ilusién optica
provoca la percepcion de un cambio en

la luminosidad de un color cuando entra
en contacto con colores de diferente
luminosidad. El efecto en este caso es que
el color parece ser mds claro o mas oscuro
segiin la luminosidad de los colores con los

pa deado por
nta luminosidad,
as claro 0 mas



Analogos Se dice que dos colores
cuslesquiera gue tenganla misma
intensidad, al margen de su tono,
temperatura o lu minosidad,
presentanuna saturacion
andloga.

Contraste de colores triddicos
La variante mds intensa de un
determinada color con relacion
a las versiones sin apenas
saturacién de los otros dos
colores de |a triada crea este

Laidentidad
del color

Interaccion
cromatica

Los sistemas

det

calor

Emaociones

y mensajes

Phil
Valentine

094

095
98

99

Oposicién diametral Similar
a los tonos complementarios,
pero expresada en términos
de saturacidn, esta relacion
concierne a la yuxtaposicion
de las versiones mds intensas
y las practicamente
desaturadas del mismo tono.
Como resultado de este tipo
de emparejamiento, aungue
el componente menos saturado

tipo de oposicion. Esta relacion
también puede ocurrir entre

el tono no saturado de un color
y las versiones mds intensas

de los otros dos colores

de la triada.

LA IDEA DE CONTRASTE DE
CANTIDAD =5 ula e

conserva su tono base.
también su complem=ss
parece estar presents o
al efecto del contraste
simultines, una ilus
por la cual el ojo recs
grado de estimulacs
parte del color satu
Como consecuencia, s
|a percepcion de un ===
de su complementans.

Contraste de cantidad
Yuxtaponer dos 0 mas
de intensidad similar,
en cantidades difere
crea un efecto de co
simultineo. Al yuxts
una pequefia cantidas
color no saturado den®
un volumen grande 8=
intensamente satura

un cambio en la tona

el volumen intenso actes
el color no saturado y =
hacia una version intensss
su complementario.




ior. Alagrupar

tonos complementarios, o complementarios
UNA PROGRESION ASCENDENTE

adyacentes, con brillo o valor
EN LA LUMINOSIDAD

similares, pero saturacion diferente,
recerd Crearemos una rica experiencia

vacente es cdlido. cromatica.

Contraste simultdneo En lo que respecta cambia. En este sjemplo, el mismo azul

a la saturacidn, esta ilusidn optica resulta os0 aparece rodeade por campos de
en la percepcion de un cambio en distinta saturacion y aparece mas saturado
laintensidad de un color cuande es en algunos contextos y menos saturado

contrastado con colores cuya intensidad €n otros.




There's a new reason io

Under the sun? relax when the heat is o2
Chill

La i Andloga Cualquier secuencia Progresiva Es una agrupacion
$al color de colores adyacentes en andlogaen la cual la
il el circulo cromatico siempre temperatura realiza una
y cuando sean igualmente transicién, color a color, de mas
calidos o frios: por ejemplo, frio a mas cilido o viceversa.
rojo/naranja/amarillo,
o amarillo/verde

amarillento/verde, pero
no naranja/amarillo/verde.



Sewmcs encuantoa
S=soeatura, el gue aparezca
v mmenor cantidad cambiard
s t=moeratura en direccidn
ppee<iz 2l color presente

&m =ayor cantidad.

Relaciones de temperatura Otra y violeta frios con un verde mds calido),
osibilidad para crear relaciones dentro podemos generar una gran cantidad de

p [ i g g

de una paleta cromdtica es to d

base la temperatura relativa. ¢l control

colores de temperatura similar )
una o dos variantes mds frfas o

esos tonos (por ejemplo,

UNA PROGRESION EN LA
TEMPERATURA

MULTIPANO

Jelen

Contraste simultdneo Esta ilusidn dptica ser4 més frio en contraste con colores mas
afecta a la temperatura aparente de un célidos. En este ejemplo, el mismo verde
color del mismo modo en que afectaa aparece rodeado de campos de distinta

su tono, brillo o saturacién. Un color calidez y frialdad. El resultado es el

determinado serd mis calido cuando esté correspondiente cambio en la calidez
astado con colores mas frios, pero o frialdad percibidas del verde.




en blanco y negro, sirve para

= Color: forma y espacio E! calor po

propiedades

relaciones intrinsecas o para in

s parec 1 ambigiiedad. Las distincior
colores cd contribuyena intensifi

1 prof
colores primarios, el espacial e introducir una separa
avanzan, peto el rojo p forzada entre los niveles jerdrc
estdticoen un punto med ejemplo, sia un elemento en la &

m Aplicar color a una composici de la jerarquia se le da un colorr

un efecto inmediato sobre la j
de las formas en el espacio.
el orden de su importancia relativa.

anaranjado profundo y vibrante,

-olos

En otros casos, como una composicion se habran separado visualmente en

nedida mucho mayor. Aunque lc

de los colores sean similares, la fi

La identidad
del color

Interaccion
cromatica

Los sistemas

del color

Emociones

102

103

Nuestro sistema éptico (ojos

y cerebro) percibe los tres
colores primarios a distintas
profundidades en el espacio,
una expresion de como nuestro
cerebro interpreta las
longitudes de onda de estos
colores. El rojo aparece

LOS COLORES DE BRILLO
SIMILAR 3

estdtico a una distancs
intermedia y parece
sobre la superficie de
ni en primer plane i
fondo. El azul parece
retroceder por detras
plano, mientras que &
amarillo avanza,




pagina parece ser mds oscuro
y menos intenso que la franja
mas ancha o que el cuadrado.
ede lo contrario cuando
mos elementos cruzan
po negro.

18T |

2
10nados, estos ¢

LA DIFERENCIA ESPACIAL

e aplica cada

ecto es alin mas
jando el fondo
I cambio




Historias del color: codificar con el color
En un entorno visual complejo, el color
ayuda a diferenciar los lipos de
informacicn, asi como a crear relaciones
entre los componentes o ediciones de una
publicacion. Por ejemplo, un disefiador
puede desarrollar una paleta para los
elementos grificos ¥ tipogrdficos que

ayude a los lectores a distinguir entre
componentes especificos del texto

(titulares

subtitulosy texto) o entre

diferentes secciones informativas.

SThe firsc day of July in 1008,
I wisited I % ahor
3 mincates fres Guesss, whore
I live. to sidiown Maohattas.”

S Patrick’s Cathedial is the
lavgest decorated pethic sisbe
Carholic Cathedral fn the

O puede utilizar una paleta gener
todos los elementos basada en el

contenido temadtico de las fotograt

Ssta paleta puede tener una base co
por ejemplo, una selec
neutros ¢

on de colo

dos, que permanezca cor
mientras que cambian los matice
W La utilizacidn del color consti
un codigo cu

ando se asignan colo

iferentes secciones o componer

4

identificarlos. Codificar con el ¢
una posibilidad de utilizar el col

EL COLOR CUMPLE UNA
FUNCION |/ ivae

PHILIPE

SNCE 1951
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©

diferenclas entre los colores, Para esto,

se pueden distanciar los colores unos
de otros; por ejemplo, el azul marino se
puede acercar haciael violetay el verde

hacia el amarille.

MAS DEL JUEGO |

| Gentle Dajly Cleansing
For All Heir Types

1

CADA SERIE DE LIBRITOS

Leanardo Sonnol



tes de un sistema, como

 de folletos,

las diversas partes del si
estar diferenciadas entr

e - .
e S 5 o 8 &M RN N AN

[

]

W & 5 8 &

[y IR e N (R SRR g e A
=

licion de otros nuevos que 1o se

previsto al comienzo. m Ademas,

enen que

peroconscrva r

mediante el color no sdlo ayuda
espectador a distinguir los componentes
con rapidez, sino que consigue acentuar
la unidad del sistema. Una posibilidad

de investigar todo esto es desarrollar

una familia con pocos colores y ¢
elementos formales e intercambiar los

CU[DE’US entre sus elementos. Los colores

LAS AGRUPACIONES DE
COLORES ANALOGOS (1100

seasurelac

el numero de compone

LOS ESTUDIOS DE COLOR

-

ESTA PAGINA DE UN M




BEXTABLES SENCILLOS

y temperatura andlogos

mow § t=mperaturn ondlogos

v brilio andlogos

WASIsELES MULTIPLES

rillo andlogos

Besperctura y b

Taeo ¥ temperaturo andlogos

Zentrodelacomposicion sonlos  una misma serie, los

mismos en todo momento; componentes de color alternan
los criterios para el sistema de posiciones entre los intervalos
godificacion cambian de serie proporcionales.

3 sene muentras gue, dentro de



= Sistemas de colores limitados
LI ¢ 15

Lo

tilizar
(llamadas tint
abre interesantes |
El uso de tintas pl
qué circunscribiz

a proyectos de bajo pr

=Ly o

Elige dos o tres colores
considerando el brillo y la
saturacion. Cuanto mas
profundas y proximas entre si
sean las tintas en cuanto a
estas dos caracteristicas,

mas amplia serd la gama

de posibles combinaciones

y mayor su potencial de
contraste.

Simplemente con la sustitucion
de la tinta negra por tinta de
otro color, incluso en un
proyecto monocromatico, se
puede dar un toque especial

a un proyecto que de ofra
forma pareceria insulso.

Compl Fafine Compl tarios
puros adyacentes
Frio
Compl tarios Andlog Andlogos
partidos Misma soturacion Diferente saturacion
Andlogos Complementarios puros Complementarios
Cambio de temperatura Mismo brille adyacentes
Cambio de saturacion Distinto brillo

Misma saturacidn
Con un azul concreto como punto
de partida, ofrecemos distintas
combinaciones con una serie de
colores de tinta que crean una gran
variedad de posibilidades.

una paleta de sélo dos colores cuida

idos puede comun

cia y unificar los materi

interrelacion de las tintas es d

ilidad en el branding, para di

unidades independientes en un sist2

wciones a la vez querea

dad de la marca. m Cuando us

LOS COLORES DIRECTOS
SUPERPUESTOS (/1 "=

Dos combinaciones diferentes
de naranja con otro color crean
distintas posibilidades de
tintado y sobreimpresicn.
Recuerda que la tinta es un
sistema de colores sustractivo:
cuanto mas 0scura o mayor sea
la densidad de las
combinaciones de tinta, las
sobreimpresiones resultantes
serdn mds oscuras y menos
saturadas.



ERENTWOOD %

raares weuiE

que un

e imprimir

color.

UNA PALETA TR

solidas;

Semitono de color Una imagen
impresa con un unico color de
tinta se denomina semitono

de color o monotono. La imagen
superior ha sido impresa
directamente sobre un fondo
blanco; en la imagen inferior,

el semitono de color cruza otro
color de fonde, lo cual cambia
el aspecto del semitono de

ICOLOR

1 “sobreimpresion”y la
uperposicion crea nuevos colores. Estos
dos colores tendrdn un tono, saturacion y
brillo determinados segin las tintas base
que se hayan seleccionado. Por lo general,
el tercer color resultante serd mds oscuro
y menos saturado. Si las tintas base son
muy intensas o puras, la sobreimpresion
también serd relativamente intensa. m Las
imdgenes fotograficas o las ilustraciones

Bitono (o duotono) Cuando
las imagenes se imprimen
utilizando dos colores de tinta,
el resultado es un bitono. La
imagen superior se ha impreso
utilizando dos tintas similares
para acentuar la gama tonal;
en el ejemplo inferior,
laimagen se ha impreso
utilizando dos tintas de colores
muy diferentes.

Tritono Parecido al bitono, el
tritono resulta de imprimir una
imagen utilizando tres tintas
de diferentes colores. Los dos
tritonos del ejemplo comparten
dos tintas, pero difieren en

su utilizacién de la tercera.

la oportunid:

para un cliente, e1

entre imagenes,

grificos, y aso

imdgenes con los demd
la marca que hacen uso de dete
color.

Al utilizar software de
manipulacidn de imagenes,

se puede ajustar la cantidad

de un color de tinta determinado
que se aplica a las gamas
tonales especificas de una
imagen. En este ejemplo,

los dos colares 2dos en

tribuidos de

SOBREIMPRIMIR UN CAMPO (&




E Psicologia del color Cada color comporta

unos mensajes psicoldgicos que, segiin
en, influirdn sobre el contenido
igenes y del representado por
grafia. El componente emocional
color estd profundamente conectado
a experiencia humana instintiva y

cdlidos, como el rojo y el am

una mayor longitud de onda y

se requiere mds energia par

una vez han entrado en el ojo s

El correspondiente aum

de energia y del metabo
en excitacion. Por el cor

LOS COLORES OSCUROS OLIVA
Y SEPIA

Este vibrante color estd entre
los mas llamativos. El rojo
estimula el sistema nervioso
auténomo al maximo:
despierta la adrenalina y la
respuesta “lucha o huye”,

y nos hace salivar de hambre

o estimula nuestra impulsividad.
El rojo también evoca
sentimientos de pasidon

eraccion y excitacion.
cromatica
Los sistemas
L color

Emociones

y mensajes
110 Elvioleta es a veces
111 considerado comprometido,

pero también es misterioso

y esquivo. El brillo y tono del
violeta afectan en gran medida
a su comunicacion: los violetas
profundos, cerca del negro,
sugieren muerte; los violetas
palidos y frios, como el lavanda,
son sofadores y nostalgicos;
los violetas de tonos rojizos,
como el fucsia, son dramaticos
y energéticos; los tonos ciruela
son magicos.

La diferente longitud de onda long

lores condiciona sus e

ma nervioso auténomo: los tonos

El poder del azul para calmar
y Crear una sensacion de
proteccion o seguridad es un
resultado de su corta longitud
de onda. Debido a su
asociacion con el océano

y el cielo es percibido como
sdlido y digno de confianza.
Estadisticamente, el azul es
el color favorito de la mayoria
de las personas.

El verde, con la longitud de
onda mas corta, es el color
mas relajante del espectro.

Su asociacion con la naturaleza
y la vegetacion le otorga una
sensacion de seguridad.
Cuanto mds brillante sea

el verde, mas juvenil y
energético parece. Los verdes
mds oscuros sugieren
crecimiento econdmico de fiar,
Los verdes mas neutros, como
el oliva, sugieren naturalidad.
Sin embargo, el verde en
ciertos contextos puede
connotar enfermedad

o decrepitud.

fosen

El amarillo, asociado con

el sol y el calor, estimula una
sensacion de felicidad. Parece
avanzar en el espacio con
respecto a los demds colores
y también aporta vivezaa

los colores que lo rodean. El
amarillo estimula la claridad
de pensamiento y la memoria.
Un amarillo mds brillante

y verdoso puede producir
ansiedad, mientras que

los amarillos mas profundos
sugieren riqueza.

El naranja, mezcla de rojoy
amarillo, engendra sentimien-
tos similares a sus colores de
origen: vitalidad y excitacion
(rojo) y calidez y simpatia (ama-
rillo). El naranja se presenta
sociable y aventurero, pero
también puede ser percibido
como ligeramente irresponsa-
ble. Un naranja mds oscuro
estimula la salivacion y sugjere
lujo, mientras que un naranja
mis brillante tiene connotacio-
nes de salud, frescura, calidad
y fuerza. A medida que el
naranja se va haciendo mas
neutral, dis id
pero conserva una ci

inuye su 3

tudes de onda de
frios, como el azul, el verde y &
requieren también menos

EL GALLO |

La asociacion &
latierraylar
sensacion de come
seguridad. La 5o
debido a sus cam
orgdnicas, evocs
de intempor=2
duradero. Las =
naturales del m=
perciben coma
ecoldgicas i

su conexion con =
connota confizngs
y durabilidad.

Color neutro por ==
el gris puede ser g
£OMO evasivo, pems
ser tambien £

y autoritario. A
emocion gue
puede parecsr 25
riqueza intocaSee S

También supes=

control, com



> las civ

el violeta expresa aut

icion social y lujo. La mayoria las

ifturas re 1

al aguay, por lo tanto, a la vida,

arianos también suele percibirse como un color

espiritual y contemplativo, quizd por esta
misma asociacion. m Es evidente que elegir

(5. H}

EL AZUL Y EL AZUL VIOLACEOQ

2088 siey B0 e W 8 T e T
At inginu Commanmeatth ity

EL AMARILLO PALIDO,
EL AMARILLO ANARANJADO
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EL RICO COLOR SEPIA

Cambiar el color es cambiar

respues

ejemplo

simultdneos. En consecuencia,
el mensaje del color ejercera
una influencia considerable
en la percepcion. Compara
estos circulos y adivina cudl
representa el sol y cudl

la tierra.

do color 1

segundo |

manipulacin del equil

de und

- - 2114
nagen (calido

oapagado, verdoso 0 2

la personalidad de -
direccidn o en otr
1siderar la aplicacion b

tipografia o a los elementos for==

abstractos, el disen

o T [l gt
1 cuando ias [ormds 4558

mente inten

El color cambia la fuerza y =
provocan las palabras,

su significado y a vece

o modificandolo. Los

sobre todo los frics y
realzan el significado de Iz
[silencioso]; curiosame

de la palabra se apreci
cuando se imprime en .

EL ROSA SE ASDEH



original (A) se presenta en surrealista y de ilustracion; Al alterar el color en las

blanco y negro (B), se convierte  cambiar el equilibrio de color imagenes que incluyen

en algo mas documental; puede refrescarla (D) personas, considerar el efecto
r impresa en un bitono de ensombrecerla (E). sobre los tonos de la piel cobra

colores intensos (C), laimagen especial importancia. Mientras

adquiere una cualidad que algunas alteraciones

de color adadirdn energia o
resultaran divertidas, otras
pueden afadir sin pretenderlo

saturacion. De izquierda a ha aumentado; finalmente,
derecha: la imagen original; el el amarillo ha aumentado
cian ha disminuido y el amarillo  ligeramente, el negro ha
aumentado; ahora el cian aumentado.

ha aumentado, el amarillo
ha disminuido y el magenta

imagen se ha producido Mo s6lo eso, sino que
utilizando el proceso de cuatro diferentes imigenes dentro
ores [cian, magenta, del mismo proyecto se pueden
arillo y negro), la variacion alterar con este sistema

2= color posible dentro de una en distintas maneras.

misma imagen es infinita,

ca este ejemplo.

UNA BRUMA DE COLOR AZUL
VERDOSO '/

connotaciones negativas. En
este ejemplo, el tono verdoso
produce una sensacién de
enfermedad, mientras que

el tono azulado hace que

las personas parezcan frias

¥ mortecinas.



El funcionamiento

La tipografia
la expresion vi

ELE G.I R del lenguaje

U'I'II.I

Capitulo 3




La tarea esencial del tipégrafo

es interpretar y comunicar

el texto. Su tono, su ritmo,

su estructura légica y su extension
determinan las posibilidades

de su forma tipogrdfica.

El tipdgrafo es al texto lo que
el director teatral al guidn o el musico
a la partitura.




= Los elementos bdsicos |

"as del

alfabeto oceic

ntal estdn construidas

a partir de un sistema de lineas con

intrincadas gradaciones visuales
prdcticamente invisibles. A tamafio
normal de lectura, e oj

rcibe las letras dpticas y comprender su
1y anchura, Este el espaciado, la organiz

comunicacion es

con el mismo peso, alt

es el efecto mas importante del tipo:

Ia uniformidad estilistica

tilistica, |

y la composicion es crucial.

Trazo principal |Espolén |Remate
oasta X

Bucleo = © Budle/ f =
DHHZQ Cola. -, ojal in'tstior &
k!értice Descendente Descendente-

Gota, ldgrima o botén

S'e_gqn_du
piso

Lineade
maytisculas

[&r;o
Linea media

v o

Linea de base

Linea de
descendentes

travesafio

{Terminal



evidentes en una composicidn
degran ' tamafio, desaparecen
2l reducirel tamano al de
. uniextoestandar. Lo mismo
- sucede con las correcciones.
* Sepesoyanchurad rqd_e
‘5Iznsma familia de tipos.
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EN ESTE LOGOTIPO, ¢!

= Forma % contraforma‘ la npttca del

dentro de

entre ora

important

la distraccion del lector

tiene un ritmo distinto entre t
y espacios. Esta relacién entre formay

contraforma define el espaciado dptimo

de ese tipo en particular y, porlo t
el espaciado general entre palabras, Iin

words

ESPACIADO MATEMATICO

words

ESPACIADO DEMASIADO ESTRECHO

-words

ESPACIADO DEMASIADO ANCHO

y parrafos. m Si miramos las letras gus

uneny forman una palabra, te

ria espa

tipo yenese [J]':‘,'d]:IO. Crear un

gris coherente en un texto dep
conseguir un disefio de las letras en &
que haya una allu nancia ho
}"_'llu'_] y vacio,
(8]

puestas demasiado préxin

traformas dentro de la

words

ESPACIADO OPTICAMENTE NORMAS

words
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mismaos interv

s de izq
mi: prmmp;{] dificultad para conseg
un tipo uniforme de espaciado es que las

E2do espaciadas se convierten letras tienen diferente densidad. Algunas ;
entes individuales, divorciados letras son mds ligeras o mds oscuras que “pares de
== Enez v reconocibles como otras. Se suman a este fendmeno los las combinacier
e individuales, lo que dificulta empujes direccionales de los distintos Invariablemente,
% comprension de las palabras. trazos y los tamafios y formas variados corregir un espaciad
ims secuencia de letras distribuidas de las contraformas: algunas muy abiertas, el software no ha sido

Sfecuzdamenté presenta una alternancia  otras cerradas y algunas decididamente
=sfesente y ritmica entre blancoy negro: irregulares con respecto a la distribucién

SRAFIA
2 de disenar con

disenar con
y letras

AL ALTERAR A PROPOSITO '3

Elegiryutilizar los tipos




Trips Trips Trips

La misma palabra comp a de x proparcional menor.  parecen mas grandes; lo mismo
de tres tipos diferentes a 36 Puesto que [as mindsculas sucede con el tipo moderno con
puntos. La de estilo antiguoes  de palo seco son remates de la derecha.

la que parece menor; las letras  proporcionalmente mayores

de caja baja tienen una altura que la linea de las mayisculas,

El espaciado debe variar segtin el tamafio.
El espaciado debe variar segiin el ramafio.

El espaciado debe variar segiin ¢l tamafio.

Las mismas palabras, primero reconocer los caracteres

a14 puntos y despuss a & optimamente. Si aumentamos
puntos: si no se corrige, el el espaciado, mejoramos
espaciado en el tipo de menor considerablemente su
tamano no es eladecuadopara  legibilidad y buen aspecto.

LR EIS R LIER B RRISNEN]  Los tipos cambian segtin impriman
en positivo o invertidos. en positivo o invertidos.

Utiliza una tipografia con pesos de  [MBIrEAEY tipografia con pesos de
trazo uniforme para los destacados. BEREVGRTII (111 para los destacados.

iEspecialmente si es pequedal Puedes aumentar el peso 3 Be 3 mentar el peso
de los elementos textuales destacados.

El grosor delos trazos deuntipo,  Normalmente, un tipo parecerd muy finos para que estos sean

a cualquier tamario, presentara  menor y mds tenso si se lo suficientemente robustos
disparidades dpticas de invierte sobre un fondo sélido.  como para aguantar el
tamanio seglin se impriman Por lo general, habrd que aumento de tinta que puede
en positivo, sobre fondo claro, agrandar ligeramente los tipos  limitar su legibilidad.
oalainversa, en negativo con una altura de x pequena,

sobre fondo oscuroe. contrastes extremos o trazos

Histéricamente, los s==
de medicién de los tipes
utilizan el sisterna de ps

—~sucy Dy (
basado aproximadamess

“SSociatio . i
*Ppr Oach fi-._ = ouisss

para titulares y dest

EVa ted

120 La impresion aumenta todos entre las letras se reduce: las letras, pero no tanto como tamafios entre 14 y & o
-‘—121 los problemas asociados con Intentar juzgar el espaciado una imprenta. La experiencia consideran aptos pars &+
el espaciado de las letras, sobre  dptimo en un monitor, con laimpresion serd la corrido y los menores Ge s
todo en tamafios pequenos. con su tosca'resolucion, que ayude al disefiador a para pies de foto.
La tinta se emborrona cuando es practicamente imposible; enfrentarse a estos problemas.

entra en contactocon el papel  unaimpresora lser o de
¥, comoa resultado, el espacio inyeccion de tinta hincha algo



-Tamaﬁcs de tipo y espaciado - o2 su tamano de lectur

2 puntes lo hara

EL TEXTO DE MAYOR TAMARNO

Last year at this time, we talked
out our expectations for another
rd year in 2004, and projected

504 increase in both sales and
. 'm pleased to report that

1 banner vear, substantially

j umped 16%, topping the

yillion mark for the first time in

s history. Earnings increased 17%
.21 per share. Sales
d from growth across most
of our core businesses, plus the
addition of three terrific new

brands , Napapi 4 and
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grusor de los tr.
completaments o
cuanto a forma d
ductus, anchuras 2
Ambaos tipos se cons
estilizados, perolac
oscript es mas estilza
las mayisculas
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Vanaclones visuales Lasletras,entodos  dela Historia, movimientos culturales o {por ejemplo, unas capitales romanas

;, se diferencian de sus arquetipos  localizacidn geogréfica; algunos tipos antiguas en un flyer de un concierto de
seis aspectos: caja, peso, contraste, parecen “modernos” o “cldsicos”, isica electrénica) afiadird capas de
ra. inclinacién y estilo. Los que otros son “franceses” o " ir "i6n capaces de sorprender.
isticas del dibujo
cualidades
su ["Olb!iiﬂad

iadores tipograficos se basanen Y, lo que es mds importante
os histdricos, pero alteran y de un tipo presentard a men
combinan sutilmente las variables de estos o cadencia particular ader
seis aspectos para crear tipos individuales  proporcionar una preser
que, aun cuando parecen ser notablemente  distintiva que evoque sensaciones {1
intos, comunican todos la misma olentitud, agresividad o elegancia, de
informacidn sobre las letras del alfabeto. o menor calidad). m Ten en

forma de tratar el dibujo de los tipos ha  todos los espectadores est
= cionado, se ha popularizado o se mismas asociaciones a p
22 olvidado a lo largo del tiempo. Como el diseniador debe evaluar con cuida

s=<uitzdo, los aspectos formales de la seleccidn de su tipo en €
; s tipos en particular producen audiencia para cada pieza c«

aciones con determinados periodos Ademds, al mezclar tipos inc
con el tema que se estd tra

YOURCWN
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Chinese export peroclain dinoer services wene
an importent mark of weslth, status, sod
saphistication in the 17o0s snd 1500, Some
preple weurked with China Trade menhasts w0
design ther ovm porerlain, which ws often
decorated with their coat of arme or itk

Would you like tn design your ows
poreclain plate?

TNA MEZCLA DE LETRA
CALIGRAFICA CECo/ativa

"REDONDA  CURSIVA ’ S S R S

_____________ AaAa AAA

ESTILIZADA




Detalle de la

forma del remate Terminales

Comparativa entre
la altura de x de las

familias de estilo = = 1 == O e
antiguo y otras mas

recientes Forma del'c?
cola y la unidn
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Clasificaciones de estilo Clasifica Spickermanm, 5@ 00 &e palo sece

rel lii1-.‘- -\-_|_15'
proyecto. A veces, el co

cultural de un estilo ayudarda la

o tipogrifico.

sister

clasifica
do a medida que en dia
a utiliza un mayor a ment
nimero de autorreferencias e incorpora
ideas formales histdricas a las ideas

modernas. Por ejemplo, el tipo Meta,

dibujado por el c dor aleman Erik

mas El eje de

|

|
{

1

EL METHO IOONICD DEL PAJARO,
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Anchura del cuerpo y altura de x Las variaciones que se T
alejan de la anchura proporcional regular establecida por

la M se perciben como un cambic de ritmo. Las formas de
los tipos condensados actdan igual que el peso de los trazos
amedida que la anchura de la letra disminuye, lo que crea
una alternancia mds rapida entre positivo y negativo que
parece acelerar el ritmo de lectura o afadir la percepcidn

de energia o tension. Por el contrario, las contraformas de
los tipos expandidos suelen ralentizar el ritmo de lectura.

La proporcién entre caja baja y caja alta (laalturade x)es
un factor de importancia a la hora de considerar no sélo la
impresion en el lector sino también su legibilidad. Cuanto
mayor sea la altura de x con respecto a la linea de las
mayusculas, mas abiertas serdn las contraformas, lo cual
asuvez aumentard la legibilidad y la densidad de la linea y
afectard al tamafio aparente del tipo. Una de estilo antiguo
a14 puntos parece mucho menor que una de palo seco del
mismo tamaio, simplemente debido a que sus letras de caja
ja son mucho menores comparadas con las de caja alta.

do modulacion, suele ser caracteristico
mas antiguos que imitan los cambios que imprime la
presion del pincel al transferirla tinta a la pagina. El grado
de modulacion, o “velocidad” de las transiciones entre
trazos gruesos y delgados, se denomina ductus. Cuanto mis
lentas sean las transiciones (cuanto mds pasivo sea el
ductus, el tipo expresard menos vigor y energia. Si el ductus
se vuelve agresivo, el tipo empezard a resultar mis activo.
Sucede lo mismo con la modulacién y el contraste general.

Terminales, espolones y remates Las formas de los
terminales de un tipo contribuyen a la dureza y rigidez
aparentes del mismo, lo cual puede hacer que sea percibido
como casual o severo, viejo 0 nuevo, o agradable o austero.
Los terminales pueden terminar en linea perpendicular u
oblicua al Angulo del asta. A medida que el angulo entre
lalinea final del remate y el asta se vuelve mas agudo, el
remate se afila. En las formas curvas de los tipos de palo
seco esta dureza es particularmente notable, mientras que
en las formas con remates del terminal disminuye hasta
cierto punto su dureza. En los tipos con remates, los mismas
remates pueden estar dispuestos en dngulo o en
perpendicular, ser mis suaves o geométricos y aveces
incluso redondos, como el caso de la lagrima de una A
mintiscula de estilo neoclisico. Los espolones [remates que
se extienden mas alld del final de un trazo cerca de la base

y que forman un pie de apoyo para la letra) son un vestigio
del pincel y representan el punto en el que el pelo se levanta
de la superficie del dibujo y deja un pequefio trazo tras de si,
Los espolones se suelen encontrar también en los tipos de

palo seco, aunque hayan derivado de las letras dibujadas
cel. Muevamente, es la letra A mindscula la que suele
arlos, al igual que la G mindscula, aunque en este
lan recibe el nombre de oreja.

AQUI, EL LEMA “ARROGANTLY™
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Panzas, hombros, aberturas y ojales Las caracteristicas de T
estos detalles varian enormemente entre los tipos. Las panzas

o bucles (el arco de las formas circulares como 2a0,Q,D,6,
etc.) y los hombros {las curvas en la parte superior de las
letras) pueden ser redondeados, elipticos, fluidos o angulares.
Incluso dentro de un mismo tipo, si miramos estas formas con
detenimiento también veremos variaciones, compensaciones
opticas que el diseniador ha introducido para responder
alaunidn de todos los trazos. Sin embargo, seguiran
compartiendo una logica bdsica en sus curvas que serd muy
distinta a las de otro tipo, incluso dentro de la misma clase
oestilo. El eje de las formas curvas también cambia: en los
estilos mds antiguos es inclinad ¥, en los modernos, vertical.
s aberturas (la i

—

Uniones, brazos, ascendentes y descendentes Gran parte -_]
personalidad de un tipo reside en las uniones, los
gares donde se unen los trazos. A veces estas uniones son
suaves, con curvas que fluyen hacia las astas con un ductus
lento; en otros, la transicidn es mds abrupta. Una excelente
manera de comparar diferentes tipos es estudiar los lugares
en los que los trazos curvos se unen a las astas. Cuando las
uniones son abruptas, el tipo tiene un caracter geométrica,
mas energético o mds formal; cuando son mas suaves,
el tipo parecerd mds orgdnico, relajado o casual. Ademis,
también hay que considerar el movimiento ylaalturao
profundidad de los ascendentes y descendentes por encima
¥y por debajo respectivamente del cuerpo de la caja baja.
Algunos ascendentes llegan a la linea de maydsculas,
mientras que otros [a sobrepasan; paralelamente,
los descendentes pueden ser profundos o superficiales
comparados con el cuerpo del texto, Cuanto mayor sea
la altura de x, menos destacados serdn los ascendentes y
descendentes, lo que significa que esos caracteres tendrdn
una densidad mayor en un tipo determinado que en otros.
La altura y la profundidad de estos trazos influye
directamente sobre el interlineado que se habrd de aplicar J

aese tipo, asi como sobre en la personalidad del misma.

Detalles grificos Muchos tipos son facilmente reconocibles
debido a la existencia de detalles estilisticos o decorativos
particulares que pueden pertenecer estrictamente a la
textura o pueden comportar ciertas asociaciones. No hay
manera de comparar estos tipos ya que difieren tanto entre
sique sdlo se puede apreciar el efecto de los detalles
graficos junto con los demis atributos (peso, altura,
contraste y postura) sobre su legibilidad y ritmo. Lo que hay
que tener en cuenta a la hora de utilizar el tipoesel grado en
el que los elementos gréficos, como san los trazos interiores
o las texturas, interfieren con el reconocimiento de
los caracteres, Si éstos son extremos en la mayoria
de los caracteres, probablemente el tipo serd mds til para
los titulares grandes que para el texto corrido. Sin embargo,
esimportante juzgar estos tipos por su capacidad para
onarse con los demds elementos de una Composicion,
nplo, el tema de las fotografias, las texturas
s formas abstractas. —-J




INTEGRINE § ‘

{Prr\%l\FP\S

antly

C=M=D=

®
Y MISSION -




ﬁ Combinar estilos La sabiduria popular

dice que a la hora de combinar estilos hay
que seleccionar dos familias de tipos para
un trabajo determinado. Este consejo

que
establece un punto de partida para

bdsico es un buen comienzo, ya

encontrar un contraste maximo y obliga
disefiador a clerta ¢

contencidn. Este

se cita también cuando se trata de
establecer una jerarquia cla
cuanto mayor sea la varied

mds dificil serd para el lector ca

ad de

y recordar los significados de cada

tratamiento en los compone
informativos. m Por supuesto. al i

sucede en todas las re

el contexto es dete

de adoptar ésta.

dynamic

dynamic

dynamic

dynamic

informacion que se presenta es una
variable, pero la neutralidad, coherencia
y expresividad son otras que también hay
que considerar. Si un proyecto requiere

7 1 8 tipos para comunicar el mensaje
correctamente, que asise d, pero escoge
iamente. m El contraste entre tipos
tapuestos es crucial. La tinica razon
biar un tipo es afiadir un efecto
aste; por lo tanto, el contraste

L

guido con esta combinacidn deberia
laramente reconocible. Sino, ;para
10lestarse? Un punto de partida
poner extremos de pese (fina
ta), de anchura (normal
ensado o expandido) o
:co neutra contra egipcia
a). m Pero en algiin lugar de

dynamic

dynamic

dynamic (i

dynamic

dynamic

dynamic

dynamic

MEZCLAR MUCI{OS TIPOS DE

estas combinaciones, ent
de esta naturaleza, deben
formales entre las fuentes sel
para enrigquecer su didlogo vi
m Escoger una palo secoy
del mismo peso y anchura, =
crea una tensidn entre simi
diferencia que puede resultar
sofisticada. Seleccionar dos tip

con remates del mism
diferente anchura y contrasts, &5
una tension similar. A veces
es funcional: por ejemplo,
entre el tipo seleccionado |
su correspondiente negura ne &5
particularmente pronunciad
utilizacion no consigue el
se puede sustituir por la ne

0 peso, peaa




ante para

én optima. Por lo genet

caracteres pueden

compar

es mejor evitar la combinacion de dos tipos

de estilo similar a no ser que la diferencia  puntos, se pueden corresponder ex ajan. po e ¢ 3o
suficientemente pronunciada como  apeso general de sus trazos con la Unive 5 = bz P
a que lector medio la advierta. Por 45 a13 puntos. Ambas son de palo secoy n SR ooler §
combinar Caslon y Baskerville sus diferentes tamafios crean un contraste o= t===

en sus blancos internos y su linealidad.

pos de transicién y muy parecidos
Se pueden componer juntas en la misma histdrica

pdgina y veremos como el peso gene ral progreso, a
hinar Bodoni (una fuente moderna de la pequefia Futura se aproxima al peso de Enestecaso particuiar

tada) con Glypha (una egipcia  los trazos de la Univers 45. @ La cualidad como la Futura estan

s de grosor uniforme, pero histérica de los tipos también puede proporciones geon
similares) tal vez resulte resultar un factor determinante para a pesar de que las separen 2
idad es componer su combinacidn con otros. El lector medio  de historia.
s radicalmente suele asociar ciertas cualidades a un tipo

Fﬂ Ct Oﬂe:m.m 0 GEANTS AND SCHOLARSHIFS,

MOST STUDENTS PAY LESS THAN THE PUBLISHED TULTION AT PRI

COLLEGES AND UNIVERSITIES.
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FaCf Two:i\rw THE FULL TULTION AT PRINATE
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AL MENOS CINCO TIPOS
DIFERENTES,




EN ESTA DOBLE PAGINA (|

Estructuray
caracteristicas

Aspectos
estilisticos

La texturay
el espacio

Los tipos como
informacion

La influencia del
color en los tipos

- Nimero de caracteres, interlineado y
anchura del pdrrafo La anchura de un
pdrrafo depende directamente del tamafio
del tipo que se utilice y, por lo tanto, del
mimero de caracteres que se pueden
incluir en una sola linea.
Independientemente del tamafio del tipo
o de la madurez del lector, se pueden
procesar entre cincuenta y ochenta
caracteres (espacios incluidos) por linea.
Silas palabras tienen una media de entre
cinco y diez letras, eso significa
aproximadamente entre ochoy doce
palabras por linea. Alcanzar este niimero
de caracteres determinard la anchura del
pdrrafo. Las proporciones del formato de
la paginayla cantidad de texto que hay
que incluir para que encaje pueden afectar
a la anchura del pdrrafo, pero el nimero de
caracteres es el mejor punto de partida

They are chaltenged
to consider the wider implications of
their work and respond to the
censtantly expanding requirements
and responsibilities of artisis.
Emphasis is placed on individual studic
work, supported by a ngorous
examination of critical and conceptu
issues: Students participate in
individual critiques, intensive group
critiques, critical and professional
seminars, and work with visiting critics
on contermporary issues,

Royal Academy
College in London,

para definir una anc
consiguiente, el
en cierta medida de la 2
del tamafio del tipo v &
El espacio entre las
algo mayor que la al
lineas, pero no tanto cor
resulte demasiado pr
modo, si el interlineade no
el lector volverd al pri
linea una vez haya termi=
a leerla de nuevo. Sis

de las lineas se pueda

se estrecha un pdr
aumentar el interlineada
el ojoabarcaria todala 2=
y el lector captaria vari




50
i Sotor sit amet consectitur adipscing elit in nonum erat summa es
50

50
Cor it amet consectitur adipscing elit in nonum erat summa est nunc

50
color sit amet consectitur adipscing elit in nonum
= dolor sit amet consectitur adipscing elit in nonu

:50
dolor sit amet consectitur adlpscmg elit i

dolor sit amet consectitur adipscing elslot [
ssum dolor sit amet consectitur adipscing el
msum dolor sit amet consectitur adipsc
e== dolor sit amet consectitur adipscing elit in no

: era ieglhle Dantm

: deuna zona ‘media de entre
cincuenta y ochenta caracteres,
es facil de ver queun parrafo

ne piece
entille sur
gens

panehant v dea baralilen

Zolor sit amet consectitur adipscing elit in nonum erat summ

50
= color sit amet consectitur adipscing elit in nonum est

Solor sit amet consectitur adipscing elit in nonum erat s

smpathiques

Lorem ipsum dolor sitamet
consecritur adipscing elitin
NoNum erat SumMma es nunc
et semper quam gloriosa de
duis autem velure quod vam
uns erat lorem ipsum dolore
sit amet consectitur adipscit

Lorem ipsum dolor sit amet
consectitur adipscing elit in
nonum erat Summa es nunc
et semper quam gloriosa de
duis autemvelure quod vam
uns erat lorem ipsum dolore
sitamer consectitur adipscit

Lorem ipsum dolor sit ame
consectitur adipscing elitin
nonum erat surmma es nun
cet semper quam gloriosa e
‘deduis autem velure quod
vamuns erat lorem ipsum
doloresit amet consectitura

Lorem ip
consectit
nonum e
et sempe

Lorem if
consectit
nonum e
et sempe

Lorem I
consecti
nonum ¢
-Cet semp

1 gl
espacio entre las lineas

Foce peotile sor des

-
mnu(nmu 'l Veradent devenie a5 hommes sn
e it b kit it L il
Aol Erugehts,

rerl}nead ) a.dec.uado para
la apariencia delaaltura dex,

deberfa parecer de uno o dos en lugar de asignarle un tamario
puntos més que la altura de en puntos definido por
las minusmlas del texto una formula.

LA ANCHURA DE COLUMNA
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Nimero de caracteres, interlineado y
anchura del pdrrafo | 4 anchura de un
parrafo depende directamen te del tamano
del tipo que se utilice y, por lo tanto, del
nimero de caracteres que se pueden
incluir en una sola linea,
Independientemente de] tamafio del tipo
o de la madurez del lector, se pueden
Procesar entre cincuenta Y ochenta
caracteres (espacios incluidos) por linea,
Silas palabras tienen una media de entre
cincoy diez letras, eso significa
aproximadamente entre ochg y doce
palabras por linea. Alcanzar este niimero
de caracteres determinard la anchyra del
parrafo. Las proporciones del formato de
la pagina y Ia cantidad de texto que hay
que incluir para que encaje pueden afectar
a laanchura del prrafo, pero el niiniero de
caracteres es el mejor punto de partida

They are challenged
to consider the wider Implications of
their work and respond to the
constantly expanding requiremente
and responsibilit

Emphasis is pla

sxamination of critical and conceptual
Issues. Students p

individual criti

critiques, critical
seminars, and work with visiting critics
on contemporary

Royal Academy

".'-fi:.'_-q-'_‘ n London,

¥ ellector captatia varias lineasS

ies of artists;
Ced on individual studio
work, supparted by a rigorous

and professiona

Issles

del tamafio del tipo y de st
Elespacio entre las lineas &
algo mayor que la altyra Opticg
lineas, pero no tanto COmo pazs
resulte demasiado pronun
modo, si el interlineado na
el lector volvers 4] principio de
linea una vez haya termina
aleerla de nuevo, $i se aum =
del pirrafo, también debe auToey
interlineado, de modo que
de las Iineas se puedan dist
fdcilmente. m Curiosamente, 2
se estrecha un pdrrafo, tambice =
aumentar el interlineado, De

el ojo abarcarfa toda Ja anc

cipate in
intensive group

Royal



50 Lorem ipsum dolor si . -_I 0- l ]
== dolor sit amet consectitur adipscing elit in nonum erat summa es ;‘:’:ﬁ;&?{f adip ;‘:1"“ f . remﬁ%
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‘ La égica de la alineacién El tipo se puede

componer en distintas configuraciones
llamadas alineaciones. Se puede componer
de manera que las lineas comiencen
siempre en el mismo punto de partida del
margen izquierdo (alineacion izquierda)

o del derecho (alineacién derecha), o para
que estén dispuestas en tornoa un eje en

el centro de la altura del pdrrafo (centrado).
En este caso, tenemos dos opciones: en el
tipo centrado, las lineas tienen longitudes
distintas y cada una estd centrada
individualmente con respecto al eje central;
en el justificado, las lineas poseen la misma

The Seaiting. o o the Frince bt hiddon s berand
A gt oo mally of tha senary e |mn:l--m|

longitud y se alinean tanto a Ia

como a la derecha. El texto j
la tinica composicion en la qu
tienen la misma longitud. En el t==
alineado ala izquierda, a la derecsas
centrado, las diferentes longi '
las lineas crean una forma irreg

interlineado y, por lo tanto, en 125

de la mejor composicion posible £
pdrrafo alineado a la izquierda los
entre palabras son homogéneos, 28
que sucede en un pdrrafo alineadas

LAS ALINEACIONES
CENTRADAS | (25 =
la izquierda se messs
gran resultado en
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¥ CONDENSADAS (i 2502
composicion asimetrica refuerzan
la geometria de la pagina. Los
cambios de peso dentra del texto
anaden contraste y el espaciado
£5 homogénen
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derecha y en uno centrado. Sin embargo,
en un pdrrafo justificado este espacio es
variable porque la anchura del pdrrafo ha
sido fijada matemdticamente y las palabras
de todas las lineas deben estar alineadas

en ambos lados, independientemente del
nimero de palabras o de lo largas que éstas
sean. En un texto justificado, la variacion
de estos espacios es uno de los problemas.
mds dificiles de resolver. La pobre
justificacion de un texto, en el cual los
espacios entre palabras cambian
constantemente, tiene como resultado

la aparicion de “calles™: hileras de espacio
negativo en blanco que cruzan visualmente
las lineas en sentido vertical. Enuna
composicion especialmente mal justificada,
las calles son mds evidentes que ¢l
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interlineado, lo que provoca que el pa’rrafc
se convierta en una mezcls cadticade
extrafias agrupaciones de palabras. @ Unz
manera de minimizar este problema es
encontrar la anchura éptima de un pa
justificado a la izquierda para el tamafio

del tipo con el que estemos trabajando,
justificarlo después y entonces ensanchar
ligeramente el parrafo o reducir el tipo
entre medio punto y un punto. Estes ajustes
pueden dar lugar al mimero dptimo de
caracteres y palabras que caben
cémodamente dentro de una justificacion

y pueden compensar el que las palabras
largas provoquen un espaciado no deseable.
Un pdrrafo ligeramente mds ancho también
deja lugar para la flexibilidad a la hora de
partir palabras entre lineas, ademds de

ESTA COMPOSICION
JUSTIFICADA utiliza amplios
margenes para centrar a
atencign del lector en el blogue
de texto. £l espaciado interno del
texto es relativamente constante.

AdamsMorioka Estados Unidos

presentar mds opciones para dividir el texto
¥ espaciarlo correctamente. M Los parrafos
alineados séloa un lado ofrecen una
oportunidad para evitar los problemas

do propios del texto justificado.

o de pdrrafos, los espacios entre
son constantes v ademas se

D de textura motivado

por la existencia de un limite fisico cuya

con el margen alineado produce
un contraste visuzl inmediate en la pdginag,
ademds de proporcionar una separacion
ptica entre los parrafos alineados

d variable de

horizontalmente Lalong
las lineas en &l lado no alineado avudaal

lector 2 establecer las pausas ¥, porlo tanto, 2
diferenciar las lineas entre si cuando pase del
final de una linea al principio de 1a siguiente.

Mira la pdgina en blanco como
si fuera un campa virgen o
como si tuviera la pureza de un
ser no definido. Bl tipdgrafo
entra en este espacio y debe
cambiarlo. El lector entrard en €l

Mirg by pdging em Blases
<como sl fotr us cammpo
¥irpen o come & tovies
ls purezs deun ser node-
fAnida. £l tipigrafo ey
en esic cspacia ¥ debe

gredida, pero jamds des-
aparecer totalmente.

Mira fa pigina en blance como si fuera
un campe virgen o como s tuviera la
pureza de un ser no definido.

El tipdgrafo entra en este
espacioy debe cambiarlo.

El lector entrard en 6l mds tarde,
para ver lo que ¢l tipdgrafo ha
hecho. La verdad subyacente de
La pigina en blanco debe ser
dessparecer totalmente.
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Mira la pigina en blanco como s fuers
un campo virgen o como si tuviers la
pureza de un ser no definido.

El tipdgrafo entra en este
espacioy debe cambiarlo

El lector entrard en € mds tarde,
para ver lo que o tipografo ha
hecha. Laverdad subyacente de
I pigina en blanco debe sex
transgredide. pero jawds
desaparecer taalmenze.
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1 pigina enblanca coma 4 furra
P virgen o camo s tuwicra s pusera
e uh st ho definida. Bl fipdgrafo entra cn
este espacioy debe cambiirlo. El bector
caitratd en & mis tande, para vee b queel

ha hechio, La verdad subvacente de

Mira b pigina n bl eampn
virgen o coma f tuviera s puresa

e un ser pa definido. B tipdgrafo entrs enese
espacio v debe cambiarta. 81 lector entrard

“en él mids Larde, para ver o que el tipégrafo ha
Tevhe, La verdad subyacente de b pagina

Blance deb Ed

8 desaparecer toaalmente, y s
quicllo que b2 altese Iotente ses igual
de dlegre y tranquilo. Mo basts, euando se
<ompane un portaids, mud(xarpargrmd.ﬁ

g pero jamds
desaparecer totalmente: y mais vale que squello
que b alvere intemte ser igual de alegre
¥ tranquile. No basta, cuando se compone
una portada, con descargar grandes letras

fabricad e del

Vs umos euastos agujeros en el
i tipografica
delante, Ef tipo grande, incluso of
reme, priede ser hermoza y il

can L pesada aguis

Ejemplo de parrafo alinead

2 la izquierda con un dentado
derecho idoneo (izquierda), y
dos parrafos cuyos dentados

estan repletos de problemas:

Fe " -y

Un borde d sec

P pacio. 1 excavar
104 cuiantos agujeros en el silencio eon 14 pesada
misquinsrs tipografica y seguir adelante,

Elripo grands, incluso ol tipo enceme, pusde ser

lairregularidad es demasiado
dispar, existen intrusiones
bruscas del espacio negativo
y lineas largas que sobresalen,
el.contorno tiene una forma

ira 3 pigina o blanco oo si fiera b cardpo
Virgen o como sl tuvicea b pareea de us ser ng
Acfinido, £l tipdgralo enati en este espdciay |
debe camibiarlo snmwu.umm(lmum;e
paraver Inqu:rl r.m,«oh hccho.

12

ey s vale e aquello q-Jei.-J.
te set igual dealegre y tranquilo, |

3, cusndo se compone una posekd: o
dot Irtras prefabricadas |

el expacio, ni encavir

apropiado paraun pirr_'afo si
presenta una variacion de entre.
una guintay una.sé tima parte

més acti tamblén puede

el proyecto, en lu'ga: de cambiar
de pdgina a pagina e incluso de
columna a columna. Cuanto

idefinido

seguir adclante. £
enorme. feds se

determinada, y -
irregular desde
hasta el final

Mira L3 pigina m b
3 fuers un campa v
1a puress de n s
T £aC expacio ¥ debe it
El bector entear
‘para ver o que ¢l tipdg
La verdad subyacen:
o blanco debe ses
perc jimds desspare
que aguello gue 1 i}
ser igual de 2legrey
“sc compone tna
_grandes letras
ek asga
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ciente de que las lineas
momento de conclusién

ernan entre cortas

gularidad ¢ L‘L ra

itencion sobre si

e © cuencia de que
e r del contenido del texto,
St d que una irregalaridad

aceptable siempre y cuando sea

-n todo el texto. El disefiador

duce

| efecto que pr
rid: v* muy pronunciada
iterlineado. mSin

2 virgen o como un
seza de un ser 10 definlda. L
acioy debe

rard en €l s vande.

subya

{Miza la pagita en blance como 4 fuera
pa virgen o como s iviers la
pureza de un set no defini
ontea on este expacho ¥ debe cambisrle. Bl
tlector entrard en €] m
que el tipagrafo ha bk

¢ 13 puigi
tnet tranugredida, pero ja
totalmente; y mds vabe g
L altere intente ser igual de slegr
Ttranquilo. Mo basta, cushds se
una portada, con descargar grandes
prefabsicadss en o] centr del espacia,
ni. excavar unos cuantes agujeros en ol
Lsilencio ton 13 peaads maguinaria
hpoprafica y scgalr add
grande, inchuso o tipa
bermasoy itk

corregido. El segundo tiene una.
irregularidad mésactwa, pero

consecuer _-:sdeli 15 que se acortan

progresivamente, La unidad general del
borde dentado peligra por una sola

coincidencia de dos lineas cortas que

crea un cuadrado vacio. Lo ideal es

que la profundidad del espacio blanco

corresponda a entre lag ptima

parte de la anchura del pdrr

tay
afo.m

1 order
de las palabras y su particidn al final de la
linea también afecta al borde dentado. Los

problemas con la composicion alineadaala

izquierda surgen cuando las palabras cortas
(normalmente preposiciones, conjunciones
y pronombres) se han separado delas
demds para alinearlas a la izquierda, lo

que crea una calle vertical paralela al eje
alineado. También puede suceder que una
palabra corta aparezca al final deuna larga
linea

e dos lineas mds cortas, con lo que

H ripsgralo

a1 la relacidn entre el t
la anchura del pdn ;..‘;-'
unoolaatrap C
Aunque lo ideal serf:
completo de guiones, r

conseguir este estado de p

de hecho, algunos dise

que cortar palabras con guic

contribuye a la uniformidad del
irregular ya que permite que las lineas
conserven una longitud similar.

LA ONDULACION HOMOGENEA
Y NATURAL ©
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Awhat " book, The Swich
ia inapired by the blood-beil.
i ey of polar oppasites
found in #l spkeres of ife:
farmiies, shared lring spaces.
war-anes, ideological dnides,
3nd places of work What f
there wis 2 comgubiory thoe
swopping dar? What if flashes
of light lit up dark pockees of
hate and misunderstanding ol
over the warld, even far only
a momens? Can émpathy be
wajoled o2 would it make

ric differerce at 2fl?

The Susech was published by
Jewel Wead Press, Middiatowr
WY, 3 grrage-based small
press cwned by 3 Sormer High
School of Pristing classmate,
Ronafd Hodamarsky, Although
Jewed Weed's fist focused
rrainty on books wiities by
Rioeatld's wife Pat Hodemar,
sy Ronald really dug the
premise of The Suitch when
| pitched it ko Bim over the
phare. He sgreed bo pubinh
the book if | wacla gay e

- El parrafo idéneo Una composicion

optima para el pdrrafo es aquella en

Iz que la constelacidn de variables por

las que se forma alcanza un equilibrio.

El texto corrido es un componente

muy importante en una publicacidn y
encontrar el parrafo idéneo es una manera
de empezar a desarrollar una estructura
tipogrdfica global. m El disefador puede
comenzar por conjeturar qué tipo de letra
elegir para el texto, basdndose en lo que
considera conceptualmente apropiado y
teniendo en cuenta los atributos visuales

ie los posibles tipos, como la lectura

a de las letras minusculas, el grosor
I de los trazos y cualquier contraste

ores, podrd ajustar el
: ir o condensar
r el interlineado

permite al disefiador det

composicion del texto es

para su lectura sostenida. ;
es el tipo demasiado peg
incomodamente grande
homogéneas en longitud o €
demasiado? ;Hay demasiados
particién, lo que significa que
es demasiado estrecho para p
un niimero de caracteres opt
interlineado estd creando una o8
demasiado densa? Una pos
del andlisis es que varias opci
anchura e interlineado resulten
Entre ellas, el disefiador escoges=

como base de la publicacion. mEs=
eleccidn repercuite en el tamafio 228
pdgina, el nimero de columnas &
en que se divida y en el tamafic
otros grupos de texto, como las
pies de foto, las leyendas, entra

 HOLIMS 3HL

THE SWITCH |

The Switch .

One morming. a woman wakes to find she's living

the Life of her number one nemesis. Her nemesis has
Become her as well, at least for the day. They witness
themselves in each other. It seems, on this one day at
least, these switches have accurred all over the world,
The Switch chronicles the day in the lives of six sets
of switched enemies: three pairs who are face to face
enemies, and three pairs wha never even met bat
despize the very thought of the other.

paracion

Tue Swirem
exreergl

Joanne, in the persan of Carlota, freling the weight of a body sixteen
peunds heavier than her own, sees hersell coming down the hallway and
wants 10 disck invo the bathroam or nurn around and head the ether way.
Carlotta feels so much revulsion associated with this person walking
tawards her, the feeling is physical. Her neurans hurl frantically over
synapses in search of a means of escape, her stomach knots, her fingers
and toes tremor. She recalls a dream where foanne is nice to her, confides
in her. In the dream, the two of them were singing a song together and
embraced each other in the way old friends do. Whese dream was that?
Joanne's? Carlodta's? Bath? Neither? Cardotta decides to keep walking.
12y good morning, maybe ask Joanne how her dad is doing or samcthing
about the: Anderson case,

Cariosta, in the person of Joanne, decides nat to go into the mailroom after
all Instead she ducks into 2 stairwell, foanne despises the way Carlotta
eries 10 engage her in small ik, 1t's so dishonest. We both detest each ather,
why botker acting like it's any differcnt. Joanne will take truth over nicencss
any day of the week.

"Two peaple disliking each ather, even with great intensity, is not 2 serious
problem in and of iteelf, It is a serious prablem for Joanne and Carlotta
because they are both intellectual property lawyers at Bennett and Bennett
and have no choice hat to work together on at least one thind of their cases
Truth is. Joanne doesn’t care for go% of her colleayues at Bennett and
Benneit. She considers most of them immeoral, shiftless hypocrites. She
hates working there but would never leave the firm because it's prey
much her whole fife. Carlotta dreamed of working at Bennest and Bennent
ever singe she was a pre-law student reading about the frm’s laindmark

k ion suits agxinst big ph ieal panics. It's not a huge
firm but it has an excellent reputation and they let her take on a lot of pro
bono cases. St she often considers leaving, primarily because of Joanme,
A3 a lawyer, Carlotea prides hersell in Ainding solutions that aveid having
b go to court. She's a mediatar by nature and considess it 2 persanal
Hailure that she's never been able to reach some kind of comimon ground
with Joanine. She loses sleep over the conflict and has named 2 deepening
weary line in her forchead after her nemesis.

Carlona believes that Joanne iz not, deep down, 2 bad person, She is just
severely fucked up, clinically depressed, and probably had 3 very difficult




Mira la pdgina en blanco como si fuera un campo virgen o

como si tuviera la pureza de un ser no definido. El tipégrafo Composicién inicial

entra en este espacio y debe cambiarlo. El lector entrara en ¢l SSme=Emssise

mds tarde, para ver lo que el tipégrafo ha hecho. Laverdad = Jaccsiniesy unaaltura
subyacente de la pdgina en blanco debe ser transgredida. de x relstivamente grande crea
pero jamds desaparecer totalmente; y mds vale que aquello et e

que la altere intente ser igual de alegre y tranquilo. No basta, T2 R 2 FREeE
cuando se compone una portada, con descargar grandes ' k|
letras prefabricadas en el centro del espacio, ni excavar unos —essacesesatne.
cuantos agujeros en el silencio con la pesada maquinaria

tipogrdfica y seguir adelante. El tipo grande, incluso el tipo

enorme, puede ser hermoso y titil.

Mira la pdgina en blanco como si fuera un campo virgen o como si tuviera  Segunda composicien £

la pureza de un ser no definido. El tipdgrafo entra en este espacio y debe misma interlineado; ajustar
cambiarlo. El lector entrard en él mds tarde, para ver lo que el tipégrafo ha eltamafio 2 8 puntos alivia fa
hecho. La verdad subyacente de la pdgina en blanco debe ser transgredida, hi“@mﬁ margen
pero jamds desaparecer totalmente; y mds vale que aquello que la altere derecho; sin embargo, el
intente ser igual de alegre y tranquilo. No basta, cuando se compone una tamaiio es demasiado peguenio

para la anchura del parrafo

portada, con descargar grandes letras prefabricadas en el centro del espa- =~ Pafa anciur ;
; [_50e;.ro caracteres por linea).

cio, ni excavar unos cuantos agujeros en el silencio con la pesada maquina-
ria tipogrdfica y seguir adelante. El tipo grande, incluso el tipo enorme,
puede ser hermoso y 1til.

Mira la pdgina en blanco como si fuera un campo virgen o como si tuvicra la Tercera composicién El mismo-

pureza de un ser no definido. El tipégrafo entra en este espacio y debe cam- t?f-";'am e'*ilnberii_i'l_ea%q,-_'pero

biarlo. El lector entrard en él mds tarde, para ver lo que el tipégrafo ha hecho, ¢ Lpose (R T
~con unaaltura de x menor.

La verdad subyacente de la pdgina en blanco debe ser transgredida, pero jamds
desaparecer totalmente; y mds vale que aquello que la altere intente ser igual de
alegre y tranquilo. No basta, cuando se compone una portada, con descargar
grandes letras prefabricadas en el centro del espacio, ni excavar unos cuantos
agujeros en el silencio con la pesada maquinaria tipogréfica y seguir adelante.
El tipo grande, incluso el tipo enorme, puede ser hermoso y util.

este tipo parece

Mira la pdgina en blanco como si fuera un campo virgen o como si R % comp eI:ti po;éia
tuviera la pureza de un ser no definido. El tipégrafo entra en este composicién inicial, perose ha-

espacio y debe cambiarlo. El lector entrard en él mds tarde, para ver estrechado
lo que el tipégrafo ha hecho. La verdad subyacente de la pdgina en «
blanco debe ser transgredida, pero jamds desaparecer totalmente; y

éste

mds vale que aquello que la altere intente ser igual de alegre y tran- sularidad "
quilo. No basta, cuando se compone una portada, con descargar dere: ints
grandes letras prefabricadas en el centro del espacio, ni excavar siendo algo o
unos cuantos agujeros en el silencio con la pesada maguinaria tipo- prob “yie
; gy : 2P . P dentadoy los guiones de
grdfica y seguir adelante. El tipo grande, incluso el tipo enorme, particén de palabra que
puede ser hermoso y ttil. deben ser resucltos.

Mira la pdgina en blanco como si fuera un campo virgen o como si
tuviera la pureza de un ser no definido. El tipégrafo entra en este
espacio y debe cambiarlo. El lector entrard en €l mds tarde. paraver lo

P e igina lanico teriineado en un punto y una.
que el tipégrafo ha’ hecho. L? vm:dad subyacente de la pdgin erz’ blanc - e tr
debe ser transgredida, pero jamds desaparecer totalmente: y mas vale fi2n dado como resultado un
que aquello que la altere intente ser igual de alegre y tranquilo. No pamafo conuna textura
basta, C}lando se compone una port'f!da, con descargar grandes letras e -F‘E. 3 Wmﬁﬂ'ﬁ'ﬁ _rdg 3
prefabricadas en el centro del espacio, ni excavar unos cuantos sin particion de palabras
agujeros en el silencio con la pesada maquinaria tipografica v seguir ¥ un dentage agradable.
lti ’ 5 (I A partir de este ditimo parrafo,
adelante. El tipo grande, incluso el tipo enorme, puede ser hermoso ‘el tipbgrafo puede empezar
y til. = considerar como estructurar
las columnas y el tratamiento
e otros elementos, como los
titulos, subtitulos, etc.

Texto extraida del fibro The elements of typographic style de Robert Binghurst



Separacion de parrafos Un mundo de opciones

inaria tipogratica alld. pesada m

Mira la pdgina en blanco como si

fuera un campo virgen o como si co como si fuera un

tuviera la pureza de un ser no como si tuvi

nido. El tipégrafo entra en este no definido,

tipd

»e cambiarle. El lector

cambiarlo. El lec-

entrard en ¢l mds tarde, para ver lo mds tarde, para ver

que el tipdgrafo ha hec verdad

rrafo ha hecho. La ver-

subyacente de la pagina en blanco
Distintos ejemplos de sangria que
ponen de manifiesto las posibilidades
de este sencillo modo de marcar
un nuevo parrafo.

maquir

1 Y5

ria tipog 1ir ade- Mira la pagina en blanco como si fue-

lante, El tipo grande, inc

el tipa T UN campo v
enorme, puede ser hermoso v o

rgen o como si tuviera

la pureza de un ser no definido, El

f5

entra en este espacio,
Presentacidon del espacio
Miral

ra uncampo virgen o como si tuviera

El lector

pdgina en blanco como si fue-
5 para verlo

La verdad

la pureza de un ser

en blance

pdgrafo entra en este ¢

€ lebe ser tr:
cambiarlo. El lector entra Un retorno doble entre parrafos es lo Utilizar media linea de
tarde, para ver lo que el tipografo ha  habitual cuando se separan parrafos con interlineado entre p
hecho. La verdad subyacente de la espacios. forma de separarlos.

magqu

lante. I

blanco como si

Presentacio

Mira 13
sernod
*clor er en él mds tarde,
o que el tipdgrafo
=53 ha he verdad ¥
: cente de la pdgina en blan- POt
Los subtitulos o ladillos se utilizan En este ejemplo, la sangria francesa Estaes una estr=
3 veces como separadores. (A} Un en la primera linea de cada parrafo enlaquelasp
subtitulo peede seguir 2 un retomo crea un detalle de gran bellezay pérrafo se sitian =
de parrafo simple o doble y la primera cualidad informativa que influird linea de base y press
linez del panafo sigwents puede tener en la estructura de la pagina, ya que que contrasta con = =
el mismo interfineado que el ladillo, requerira un mayor espaciado entre
Bnes de base z linea de base. (B) Por columnas.
otro lado, el subtitulo puede estar
precedidoy seguide de un espacio

diferenciado del interlineado general.
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Separar los parrafos Hasta ol siglo v,
el texto se componia seguido y sin

vio de pdrrafo estaba

spacio mayor después

a tiltima oracidn de un

a evolucion posterior introdujo

cos, como cuadrados

pero seguia sin existir una
texto como la del salto de

n un momento dado, se

empezaron a introducir columnas con

salto entre los pdrrafos, aunque, en lugar

de un espacio entre ellos, el cambio se

indicaba con una sangria en la primera

linea del salto de pdrrafo. Esta solucién

funciona especialmente bien en el texto

justificado. La profundidad de la sangria
es arbitraria, pero ha de ser visible. La

sangria debe ser atin mds profunda si el

0 €5 mayor, ya que un t‘SpRCiO

neas normaliza la
dela columnay

a sangria para cons
Silos parrafos
relativamente a
ayudard a intr

en las columnas para

texto. Las sangrias no sue.

buena idea si el texto estd alin

margen de la izquierda, ya gue

irregular de las lineas ya es inconst
en el lado derecho y la sangria en el

margen izquierdo perderia parte de

su poder visual, ademds de que darfa

la impresidn de descuido o de que las
primeras lineas de cada pdrrafo cambian
de alineacion.

UN SALTO DE PARRAFO DOBLE

Tl Pt



- Algo que no se puede ignorar: cuidar los
detalles de la tipografia Se sucle prestar
muy poca atencion a la creacién de tipos
mds alld de su composicidn y estilo, Los

detalles minimos de la ¢ L\Hpum cion del

texto son |”Ll'ul|'|]\_; 1te llﬂpL\ tantes, sin
nseguir una |L‘ turs .J]l}

le gibilidad del texto __1.|du

un ahcmnado total que la utilizaci
de con'uilas y apostrofos La.s com:ilas

y cierre, respecﬁvamente} Aprende

ize; however these in the year 1254 before movs

in the year 1254 before movs

ize ; however theSf in the year 1254 before mow g

you Say? Thatrs pl’ in the year 1254 before mowag
you say ¢ That's pr

TIRA Y AFLOJA. Los dos puntosy el punto y coma .
necesitan mas espacio por delante y menos por detrds.
Los S|gr|05 de exclamaclén y-de Interrogac‘un'suulen

10,336.00 10,33500

nchura de M o I.I!'I t.m.ckmg
en fonnatosespedales, como las 12

tabular:se alinearina iaderechlﬁ

(by listening to thes=
determined, and

(f) [f1 {fy (7) [1] {f} “Think carefully™%

foremost a kind of =

(F) {140 () [f] {F} oot

142
143

T

_EVITA LAS COLISIONES. Ei‘mntznfdademm de 'NO DEJES LA PUNTUACION Ci
¢ ! de puntuacion deberi

‘cuando suceden

también se apli

encursivaf, L k, hy y la rnaynna de las letras en ca;a alta”
necesitardn este ajuste.




ina @rockpub.com
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earing and/or verti
earing and/or verti

the final chap

the final cha

the final ch

UN PASO HACIA LA PERFECCION: LAS LIGADURAS.
Las ligaduras son caracteres especiales que corrigen
opticamente las dificultades de espaciado de
determinadas combinaciones de letras y son la clave
del espaciado dptimo de cada fuente. Puesto que las
ligaduras estan dibujadas con un espacio fijo entre
los caracteres (por ejemplo, “fi”), el disefiador puede
: asumir que el creador de la fuente lo ha determinado
re=si invisible. como dptimo basindose en su concepto de espaciado
2= lzlinea de optimo para toda la fuente. Silas ligaduras dentro
gentes, si del texto corrido parecen estar mas apretadas (o mas
- indi alejadas) que los caracteres cambiables que las
rodean, significa que se debe cambiar el espaciado de
la fuente o que el disefiador debe sustituir_la ligadura

CUANDO NO SON LETRAS. Los simbolos no alfabsticos
(@, #, €y %, por ejemplo) y algurios signos de
puntuacion lineales /) requieren ajustes especiales.
La arroba (@) suele aparecer ligeramente elevada
sobre la linea, de modo que bajarla ligeramente por
‘debajo de la linea de base la centra opticamente

en lalinea de texto. La almohadilla (#) y el signo de
porcentaje [%) muestran un empuje diagonal similar
al de las letras en cursiva, asi que hay que reducir

el espacio anterior y aumentar el posterior para que
puedan participar del ritmo general del texto. La barra
diagonal (/) suele requerir un espacio adicional a cada
lado, aunque un espacio completo es demasiado;
loideal es un tracking entre +20y +30.

=nte, estos
we iz altura de x,
2 de x muy

A building
building

A building

por los dos caracteres independientes.
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delor sit amet, consetetur sadipscing.

Elitr. sed diam nonumy eirmod tempor invidunt ut
labore ¢t dolore magna aliquyam erat, sediam volu
Plua. At vero eos et accusam et justo duo dolores ct
ea rebum, Stet clita kasd gubergren, no s¢3 takim
ata sanctus est Lorem ipsumn dolor sit amet. Lorem
ipsum dolor sit amet, consetetur sadipscing elitr,
sed diam nonuny eirmod tempor invidunt ut labo
re et dolore magna aliquyam erat.

At vero eos et accusam et justo duo dolores et ca
rebum. Stet clita kasd gubergren, no sea takim ata
sanctus est Lorem ipsum doler sit amet, Lorem
ipsum d.c«'lur sil amt, consettus sadipscing elitr,

Structuur

Vanl.

Isopgezet volgens con mogonsamds parapla-sestunr.
it Brcko= dat bt grwans sandelenhapitsal i verderid
i vermchallende sesies van gewcee sandelen, Fundicn
genasmnd, wasrin het verimagen vande belogglngs:
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Guidn Separa silabas en
una palabra o corta una
palabra entre lineas,

= Menos Se utiliza para
Tk representar la funcidn
matematica de la resta
y para introducir frases
parentéticas.

Raya Se utiliza para
introducir dialogos y en
los incisos dentro de
éstos.

R LAS RAYAS. Hay tres tiposde

su funcion especifica y ajusta
=ncajen dpticamente en el texto.
2 cada lado es demasiado, aunque
=sto sera apropiado. Quiza
longitud y la orientacion con:

= que aparece por defecto para
de que mejore su relacion con
=ces el guion es demasiado bajo

¢ Subheading

Lasinclusiones de texto, como
=as introductorias y ladillos,
visual, Las maydsculas
2n una linea de base
por debajo de la parte
$inea introductoria deberia
as'en la primera linea
15= frases introductorias de
ento. Un ladillo, cuando
clumna, deberia estar
s texto de las columnas

como si fuera un

pero jamds

mis vale que

£l guidn, el signo menos y la raya.

La pdgina empieza aqui

G

SANGRAR O NO SANGRAR. Al componer un texto sin
espacio adicional entre los parrafos y con sangria de
primera linea, el primer parrafo de la pagina no deberiz
llevar sangria. Todos los pareaft i s

&

deberian llevarla, hasta la siguisnts rupturzde iz
secuencia o subtitulo, donde nuevamente <= prescinde
deella.

NO CRUCES LOS CANALES. Siempre que sea posible,

evita que los espacios dobles entre parrafos queden a
la misma altura (o similar) entre columnas adyacentes.
Cuando los canales negativos horizontales se
aproximan unos a otros se convierten en una
distracciony ademas suelen desviar [a vista hacia las
demds columnas horizontales y rompen el proceso de
lectura.

whenever she seems ti
period (let’s face it) org

whenever she seems ti
period (let’s face it) org

£zaLos. Ltiliza p isy corchetes en:
redonda;, aungue el texto en el que aparezcan esté
en cursiva. Estas marcas, en sus versiones cursivas,
parecen debiles y normalmente exageran los problemas
de espacio asociados con ellos. A

Si el editor y el disefiador son
cuidadosos, la mala particion
de palabras se reducird radical-
mente. Siempre es mejor partir
una palabra para dejar grupos
de cuatro letras.

will be presided over by Ellen Mac-
Murray and her partner, Roberto M.
Castiglioni, along with Joy Adams.

jcuipano cox 1a ParTICION! Cuando partas
paizbras al final de una linea, hay que seguir ciertas
ROrmas: 50 & puade partir una palabra de manera que
gueds una vocal sola al final de la linea; ten culdado
con los cortes que pueden producir palabras
malsonantes al dividirlas {"dis-puta”, "Chi-cago”);
procura no dejar menos de tres letras despuds de
punto y seguido antes del corte; las abreviaturas,
siglas y acrénimos no se pueden partir; procura no
dnidir palabras proced de otros idi y nunca
dividas nombres propios (si es absolutamente
necesario, divide el apellido, nunca el nombre de pila).

nost delicious cakes foi

nost delicious cakes f¢

LAS CURSIVAS TAMBIEN NECESITAN ESPACIARSE. La
cursiva que se utiliza como énfasis dentro del texto

a veces parece de menor tamafio y mds apretada que
la redonda. Ten siempre en cuenta a la cursiva y ajusta
el tamano o el espaciado para que no rompa el fluir
del texto.

ymads vale que aquello que la zltere intente ser
igual de alegre y tranquilo. No basta, cuando se

compone una portada, con descargar grandes

CUIDA A LAS VIUDAS. Nunca dejes una frase suelta
{una viuda) al final de una pagina. Causa el mismo
efecto que las huérfanas, pero por lo contrario.



Estructuray
caracteristicas

MAY 38

BTO 11 PM

- by yren — =

-4 [~ 53 COVER — —
L= S—=
= = W oeg S
©oa ——

o
La cualidad visual del tipo es abandonoicon el que se puede  graficos y tipograficos, y cémo

reconocible cuando se abstrae
y se reduce a sus componentes
basicos: puntos, lineas, planos

mover las lineas de un dibujo)
es atin mds llamativa en el
ejemplo en el que el tip

Zo.-.

responden a sus cualidades
compasitivas individuales. EL
tlpu no estd situado sobre la

y masas. La libertad que- 5e | relaciona con la | ag posicién ni junta al dlbujo—
implica esta simplicidad (la observa cémo se relacionan : eI dibujo y el tipo adquieren el
libertad de mover el tipoconel entre si todos los elementos mismo valor.

The new time sense
of typographic man
is cinematic, sequential,

pictorial.

Marshal McLuhan

The Medium is the Massage
Publisher Name, 1367

o1

Marshal McLuban The Medum i the Mass

T\NlMN

A N D PICTOR

Aspectos La misma informacion textual con una gran variedad de agentes activos en el mismo
estilisticos se trata de diferentes formas espaciado, anchura, tamafioy  tratamienta de textoy otros
en cada compasicién: en fa peso. Observa como participan  creando un contrapunto
El funcionamiento primera, de manera estelfca en la composicion los espacios  proporcional al ritmo y la
del texto y ralativamente neutral sin’ negativos creados por eltexto,  texturadelostipos.
mucho color; en la segunda, algunos involucrados como

La influencia del

colorer

CADA ELEMENTO TiNE

146
147




El tipo también es visual Los estudiantes
v quienes se inician en el disefio suelen
cometer el error de ignorar que el tipo
posee una naturaleza visual abstracta
v esto les lleva a utilizarlo con una
placabilidad que no se corresponde con
iz imagen material, sino que, de hecho,
-para completamente los dos elementos.
ipo es visual: en el espacio, actda en
una composicidn de la misma manera
gue los puntos, las lineas, los cuadrados,
os campos de textura y los motivos.
m 5i reconoce esta realidad del tipo y es
:;p' z de comprenderla y sentirla de una
anera intuitiva, el disefiador adquirird

ana enorme ventaja para conseguir que
s e imdgenes actiien al mismo nivel.

COUNTRY.

UP 10 ADD YDUR \"OICE T0 SUPPORT
THE ONE [!hMPMEN DECLARATION. YOU WILL JOIN

E GFH]WI NUMBER OF AMERICANS WHO ARE
ETTI SG HEDL\'ED ONLINE AND IN COMMUNITIES

El color tipografico Ademis de su
colocacion dentro de un formato, las
cualidades ritmicas, espaciales y texturales
del texto son aspectos importantes.
El término para el conjunto de estas
cualidades es ‘color tipografico’, una
caracteristica similar al color cromdti
(como el rojo, el azul o el nara

que se refiere solo alos can‘b osen

textura. Cambiar el color tit
los componentes tipog
de la superficie
profundidad esp

SEE THE VIDEO HERE

ABD YOUR SIGNATURE TO THE ONE DECLARATION

de cambio de ritmo. Por ejemplo, un gran
bloque de texto parece estar mds cercano
que otro mds pequefio, mientras que un
elemento mds claro parece retroceder en
el espacio. Una textura lo volverd plano
porque la percepeidn de su forma y
luminosidad uniforme determinan

su profundidad espacial mds que sus
componentes. Las lineas siempre parecen
avanzar independientemente de su grosor,
aunque una linea mds gruesa avanza mds
que una estrecha.

AUNQUE TODOS LOS
ELEMENTOS TIPOGRAFICOS

Vaoice Austria




Puesto que la uniformidad del texto puede
resultar abrumadora y crear una especie
de muro gris que produzca intimidacién
(porno decir aburrimiento y monotonia),
y puesto que cada componente informativo
especifico dentro de un texto se
beneficiard de un cambio visual, el color

rEEmom
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Estructuray
caracteristicas

Aspectos
estilisticos

El funcionamiento
del texto

La texturay

el espacio

Los tipos como
infermacion

La infl del

color en ios tipos

148

149

figura

Pt patmblfatncss. [ Epiracsin & San Slares.
3 1 gt o el per

0 e e bt Frvs b e e
beroe €= et vatndees o posberes usony de
[

“transcrib
e " orkmt
reproduce=" "
en  Susc-
obras-=
elementos—-~
concretos

del mundo con

circunda
nte,

un

“elegante
lenguaje
a veces
. laCriptico,

L

human

LIS SANTES GUTIERRYE
P T i o Skt

LOS DISENADORES DE ESTE

tipografico, la composicién y la claridad
expresiva son inseparables: un cambio

de color altera automdticamente no sélo
el cardcter espacial y la textura de los tipos,
sino también su significado. Un cambio
de color tipogrdfico permite resaltar

una estructura y reanimar una pagina.

DINU

“Communism with a human foce.” The
Russians didn't like it, but after Czecho-
slovakia and Hungary, they didn't want
another war. So Ceausescu opened things
up for us encugh to get passports.
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Marta and | met as music students and
we both ended up assistant professors at
the conservatory in Bucharest. After first
semester, | said to Marta,
“If we ever get a passport,
| want fo get out.” And
she said, “Yes.” We were
both bonkers to go. So we
bit cur tongues and joined
the Communist Party to get
our passporis, but we still
couldn’t go anywhere
other than Bulgaria,
Hungary or Russia. Until
one day in 1968, | saw
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LA ALINEACION

CHRISTINE

I thought hmm, whas
parallel. I'd put on =
a sudden borderlins
personality would
started researching
all about — Venetian
and then the Roma
on the old man mask
the demon elk and its
reclaiming all the
Romanian folk heritag

we perform, each mask &
the songs. There are ==
about goats and sheep
other mountain gods.
in how through thess
practi can be

present. My father
digging around in a ==
but when it comes to
it into practice, that's &
Looking =2

fine — looks

istie, but in &
different w=g
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Indonesia

‘ndonesia

Interlineado

A

Nam liber tempor cum soluta nc
hisar eleifend option congue nih
im perdieti domine id quod maz
imerti placerat facer possimsur
Loremipsum dolorsit amet cons
ectetuer adipiscing elit sed diarr
nonum nibu reuismodi tincidunt
summa nunci et sem per dierae

B
Mam liber tempor cum soluta nc

bisar eleifend option congue nih
im perdieti domine id quod maz
imerti placerat facer possimsurm
Loremipsum dolorsit amet cons
ectetuer adipiscing elit sed dian
nonum nibu reuismodi tincidunt

¢
Mam liber tempor cum soluta ng

hisar eleifend option congue nih
im perdieti domine id quod maz
imerti placerat facer possimsurm

Lorernipsum dolorsit amet cons

o

Nam liber tempor cum solu te
no bisar eleifend option cong
ue nihi ima perdieti domine ic
quod maz imerti placerat facel
pos asim sumte Loremipsum
dolorsit amet cons ectetue ad
piscing elit sed diame nonum
nibu rebar et uis odi tincidun

E

Nam liber tempor cum solu tz
no bisar eleifend option cong
ue nihi ima perdieti domine ic

quod maz imerti placerat facel

pos asim sumte Loremipsum
dolorsit amet cons ectetue ad|
piscina elit sed diame nonum

5
Nam liber tempor cum solu te
no bisar eleifend option cong
we nihi ima perdieti domine ic
guod maz imerti placerat facer

pos asim sumte Loremipsum

lo el interlineado

ﬁ:uqcoﬁdensado el espacio
\=tve s fineas parece igual al
- =pasoentre laspalabras Eltipﬂ

a:— -‘-in;

mormal. Su textura
estan equilibradasy
= Eg=roque el det

Espaciado

COMPRESSION

A Un espaciado muy condensado
con la consiguiente confusion

de trazos crea zonas oscuras muy
pronunciadas y la individualidad
de las letras pierde importancia.
en favor de una linealidad y masa
generalizadas.

B Con un interletraje normal, la
linealidad de la palabra domina
la individualidad de las letras,
pero la alternancia entre trazo
y contraforma es mas irregular.

C Un interletraje exagerado
provoca la aparicion de la
individualidad de las letras como
puntos.

Anchura del texto

A Enun pérrafo ancho, el énfasis
o movimienta horizontal domina
al vertical.

B Aunque fisicamente mas ancho
que alto, la proporcion optima
entre anchuray altura del parrafo
resulta en una tipografia de

‘comoda inmovilidad.

C En este parrafo alto y

te estrecho, el énf
vertical domina al horizontal. En
consecuencia, el parrafo adquiere
una cualidad lineal opuesta a su
cualidad de masa.

Anchuray peso de los caracteres

COMPRESSION

COMPRESSION
OMPRESSIOR

c

He ran quickly.
fastashe could —
but the distance
seemed to
stretch out
and he could notestipe!

A La palabra, compuesta con un
tipo condensado, se contrae sobre
si misma.

B La misma palabra compuesta
con un tipo expandido del mismo
peso se expande hacia fuera, mds
alin si se ahade negrita.

C Cambiando las anchuras y
pesos del texto dentro de una
misma linea se puede conseguir
una enorme condensacion y
expansidn de la densidad visual
{y de la comunicacion).



= La textura del lenguaje Mds que un

simple instrumento para aclarar la
jerarquia, la variacidn en la textura

tipogrdfica (el cambio de peso, de tamano,

inclinacidn, textura y ritmo) es una
extension de la manera en que hablamos
y escribimos, vivimos... y 1a manera en
que hablamos y escribimos es una fuente
de color tipogrdfico. Las frases
expresadas con lentitud contrastan con
las exclamaciones cortantes y abruptas;
los soliloquios largos y contemplativos
proporcionan un descanso frente a los
pensamientos errdticos y fragmentados.

Texto extraido del libro El me

el masaje de Marshall McLuan

Nuestro tiempo

es tiempa de cruzar barreras

de borrar viejas categorias—

de investigar por ahi.
Cuando dos elementos aparentemente dispares
se sitlan con amaginacion
puestos en aposicion en nuevas:

y Unicas formas...
L)

sorprendentes
descubrimientos

suelen ocurrir.

funcionamiento
del texto

Latexturay
el espacio

Los tipos como
1 { ild' Ial-‘

fluencia del
en los tipos

151

barreras... deborr a r

Cuando dos elementos aparentemente dispar=s
sitdan con
- puestos en aposicion

en nuevas y tinicas formas...

W Estas cualidades del le
escrito no solo propor
efecto visual, sino que a
sentir al autor y la carga en
sus palabras. Cambiar los
o la posicion de las palabr
lineas del texto corrido pue
efecto dramdtico y evocati
de sacrificar la claridad. Pue
mejore la facilidad de lect
de la tipografia de atrapar a
conducirlo por el contenido
en negrita el subtitulo que ¢
un pérrafo es capaz de consegui

Nuestro tiempo es tier
de cruzar
viejas categor &

de investigar por

imaginacios

sorprendentes
descubrimientos

suelen ocurrir,
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= descubrimientos

SR

anadida de proporcionarle al
{ector una especie de resumen
== antes de leer el texto completo.
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Design Elements

Una composicidn pasiva de una
linea de tipo, centrada dentro
del formato, se puede activar
al desplazar la linea del centro,

En esta tosca composicién, los
elementos se han agrupado

en una relacion pasiva con el
formato. No existe relacion
entre el tipoy el espacio, ni
siquiera entre los componentes
informativos, solo una
secuencia arbitraria.

0y con respecto a una sola li

-on la linea ind

lonan con su altura

1

Design Elements

tanto vertical como
haorizontalmente. Cada espacio
cambia en relacidn con

los demas.

Dlesign Elements
Undarstanding
rules and knen

Fareen; Color ; Type
Image; Layout -
Rockport Publishers
Glowcester, MA

La estructura visual, can
relacion al formato, aparece

al situar los elementos en una
posicidn que lo divide y, por lo
tanto, crea zonas difeienciadas-
de espacio negative. Aun asi,
los elementos tipograficos

no presentan una diferencia
estructural que ayude a
distinguirlos.

si, 451 como con

Design Ei=me

Desigr. B

Understanding the
rules and knawing
when to break them

Al agrupar algunos &
Y Separar otros se cress
concentraciones de ai=
y movimiento. La alins
de ciertos elementos ==
una similitud o afinids
ellos; al separar u
de la alineacion pri
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energia

Albart Einstain. 1983

N

velocidad
de la luz

la

positivos que, alternativamente,
los contrastan y los refuerza
Las alineaciones entre los
limites de las formas positivas
establecen relaciones de
-significado potencial y ayudan
a activar los espacios en toda
la composicion.

ficos son iguales: no
espacios menores

texto ayudan a

idea de gue éstas estan

ntras que los espacios

205 s L e 7,

rerens g i et e
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direccional a

del formato.

€ masas
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LOS CONTORNOS DE (0 |

s tienen

elementos



estilisticos

El funcionamiento
del texto

La texturay
el espacio

Los tipos como
informacion

influencia del
ren los tipos

- Establecer una jerarquia La informacidn

es sistemdtica. La mayorfa de las veces,
aparece como una coleccion de partes,
cada una con una funcién diferente: por
ejemplo, leyendas, titulares y epigrafes

o barras laterales en articulos de revista;
o contenido primario, secundario y meni
en una pdgina web. Estas distintas partes
se reiteran, se apoyan o aparecen en el
mismo espacio. m
importantes del disefiador es otorgara la

na de las tareas mds

informacion un orden que permita al lector

orientarse por ella. Este orden, la jerarquia
de la informacion, estd basado en el grado
de importancia que el disefiador concede
a cada parte del texto. “Importanci
significa “la parte que se deberia leer
en primer, segundo, tercer... lugar”,

3"

LA COLOCACION DEL CAMPO

THE GEORGE ARENTS PIONEER MEDAL

Tha late George Arents mada many notabie contributicns to Syracuse
Unaversity. Mo sorved with distincrion on the Bosrd of Tustees from
1830 untl his death in 1980; ho was elocied vice chairman in 1933,
chaifrran in 1850, and chairman emeritus in 1953, His contributions:
1o the University, a3 iaculty, and students molude the Lena B, Asents
{Rate Book Foam, book cotlections, and the

of an annual iward for the mambar of the gradustieg elass wha has
aasemitied the mast intaresting coifection of Books.

In 1235, George Arents endowed a fimd 10 provida annuaBy the
Aronts Pianeer Medals, Onty alumni of Syracuse Univessity aro ebginio
tor 1he award, which is based on excellonce i thoir fisld of sndesod
Those to be honored arc selected by & committes of the Alumni Bowrd
af Derector and approved by the Chancelior and th Exacutive
Comminee ol 1he Board of Tnssteas. Tha first presentaton of the modats

mu“,,““ WS e At in 1939; snce that date, 225 alumni

have recenved the sward, This is the occason
on which Symeuse University honces its

alurmni foc extraocdinary achigversent

pero también se re
de funcion entre las partes: =58
(el cuerpo de un texto), titulas
epigrafes, etc. m Dete
es el resultado de leer el ¢

ciertas preguntas sim

partes diferenciada
que hay que disefiar:
el punto principal de ate

lonan entre s

;Como se rela
que no son el punto ce
¢Necesita ver el espect:

grupo de palabras ante -
concentrarse en la parte princ
W La respuesta a estas pr
cuestidn de sentido comiin
en la portada de una publicaci

cabecera oel titulo es lo

LAS SECCIONES

Albert Maysles ‘29



asi que tiene sentido que sea la tipografia
que el espectador vea en primer lugat. En
una tabla de informacién financiera, el
lector necesita comprender el contexto
de las cifras que se le presentan, asi que
las cabeceras que describen el significado
de las cifras deben ser facilmente
localizables. Dentro de las pdginas deuna
publicacidén, donde el texto corrido se
relaciona con los titulares, las llamadas

y demds detalles, el texto corrido requiere
ocupar una zona constante y distinguirse
visualmente de los demds elementos. El

‘este texto es menos importante

mas importante
esto no es importante

otro texto es mas importante
algun texto es importante

efecto de estas decisiones es verbal y visual
simultdneamente. m Todo texto tiene la
misma importancia en su forma primitiva.
Si se situara sobre el formato tal cual es,
las palabras formarfan un campo uniforme
de textura, Al manipular los espacios
alrededor y dentro del texto, la primera
opcidn del disefiador es crear niveles

de importancia mediante la distincién
espacial y, por ejemplo, agrupar la mayoria
de los elementos, pero separar un poco
uno en concreto y darle algo mds espacio.
Intencionadamente, se rompe la

esto no es importante

texto mas importante

este texto es menos importante
algin texto es menos importante

alguno no es tan importante

uniformidad deseable para la continuidad
de la lectura y se crea un punto de
concentracion que serd interpretado como
mds importante que los demds elementos.
m Subrayar estas separaciones espaciales
con el cambio del color de los elementos
tipograficos separados distinguird aiin
mds a éstos entre si. Al igual que los
lectores identifican el significado de la
forma por medio de las comparaciones
visuales, también extraen conclusiones
sobre las funciones de los componentes
informativos segiin su aspecto. Crear una

menos importante
relativamente importante

mucho menos importante.

mas importante

este texto €s mas
importante que
otro texto que es
menos importante

este texto es menos importante
este texto mids importante

algun texto es impornante
i'mp ortante
este texto menos importante
esto no es importante

algln texto menos importante |
que otro texto que es mas
importante yotro

texto es mas importante que
otro texto y alguno es menos

algin texto es menos importante

que otro texto que s mas

importante mas importante

algin texto es menos importante

g8
2
é 2 este texto es menos importante
8_ o § algiin texto es menos imporiante sto es lo'mas importante
EZ g este es el més importante

=
9 o 2 J ] ]
.E g E R algun texto es menos importante
o o importante que
@ 2 £ el otro texto esto
oo es mucho mas
28 importante que

(V]

Lt =
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352
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de informacion) porque su tratamiento
es distinto. Los pies de foto tienen la

misma importancia que el texto corrido,

pero ambos tienen distintas funciones
o separados, segiin que el lector aprende al observarsu

siempre en ¢l mismo lugar comportamiento en la pagina y asociando
y su aspecto en cuanto a tipografia, este comportamiento con sus funciones
tamarfio, espaciado, etc. Se considerard respectivas. m El disefiador debe clasificar
que los bloques informativos que reciban visualmente cada tipo de informacion para
el mismo tratamiento tienen el mismo que el lector la identifique y, lo que es mds
significado o una funcién similar, por importante, aprender el modo de asociarlo
ejemplo, en este libro se entiende quelos con los demis.

pies de foto tienen una funcion distinta
que ¢l texto corrido (u ofrecen otro tipe
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—__The Fair Youth Poems

__The Dark Lady Poems

Distincidn y unidad Los aspectos visuales
y perceptivos de agrupar y distinguir,
expuestos en un contexto formal en el
Capitulo 1 (pdgina 74), son consideraciones
devital importancia cuando desarrollamos
una jerarquia tipogrdfica. Del mismo
modo que los lectores dardn por sentado

formas abstractas que comparten

utos similares estdn relacionadas

= 51, también asumirdn que los
mentos textuales con un tratamiento

ilar estdn relacionados. Al mismo

jerarquia deben responder a las

lades visuales de los demds. m

s perciben diminutos cambios ¢
ad tipografica, de ahi la importa

=5

Sonnets 1-1268

Samnsts 127-152

gy

— The Fair Youth Poems ==
sownzETs 1-1268 |

‘erencia-entre los

pues
niveles irquicos creard una descone
ores peligros de

sstilisticas entre los

tivos es que la
10 conjunto, y de hecho,

‘dard recargada y

on o “voz visual”.
as razones por las que se

laalos

senadores emplear
>s estilos tipogréficos en

‘10 y, siempre que sea posible,

inar aquellos que compartan

s como la proporcidn, el peso,

—— The Dark Lady Poems

sownuTs 127152 m—
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el lector comprenda e

que se mantiene una unidad v

se crean relaciones mds
del contenido.
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del texto

Latexturay
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La influencia del
color en los tipos
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ESTOS CUATRO ESTUDIOS PARA
erta de un libro (abajo)
Jestran como un camblo

e en el espaciado puede
alterar completamente el orden
ura (y las interrelaciones
as al significado) de los
componentes informativos. En
el segundo estudio, por ejemplo,
el lector pasara del titulo a los
apellidos de los artistas y los
relacionard directamente con el
tema del libro. Encel tercer
astudio, el titula (y, por lo tanto,
el temadel libro) pasa aun
segundo plane debido a su
ubicacion y ladentidad deles
artistas cobra mayor importancia

JRoss Design Estados L

New

Methods
of
Drawing

- Estructura, detalle y navegacion Como
ya se ha comentado, las alineaciones
horizontales y verticales del texto crean
canales de espacio positivo y negativo que
el disefiador puede utilizar para crear
relaciones jerdrquicas y ayudar a los
lectores a localizar, separar o conectar
fragmentos de informacidn, en suma,

a orientarse. m Por ejemplo, alinear
horizontalmente columnas de texto de
poca altura a través de un formato indicard
que comparten una relacién verbal y
posiblemente una secuencia temporal,
como una serie de pasos que construyen
un significado. Crear una banda de espacio
entre una alineacidn horizontal de texto y
otra ayudard a definir ambas claramente,

Hilma New

af Klint Methods
Emma Of

Kunz Drawing
Agnes s
Martin i el Techer

i Hilma af Klint
:;?] Emma Kunz
' Agnes Martin

o R

i el Toher

The Popairg Lonem

seniminn usen Do

relacicnadas (o quiza com
procedimientos secuencizies oS
un programa informatico
en columnas verticales heceSS
la idea de continuidad entze g
Agrupar varias colum
introducir un espacio para =
grupo de otro puede sugerir G88
grupos no guardan relacicn =58
o puede establecer una pauss
el lector asimile el contenida
antes de pasar al siguiente. BS ==
fdcil de ayudar a los lectorss 2@
entre secciones mds generaiss S
informacidn y entre subgrupes s

New Methods
of Drawing

o
Catsciing de degha
s Hhomed Teicher

Hima  af Klint
Emma Kunz
agnes Martin




informacidn dentro de cada seccion es
introducir espacios sistemalticos entre

los grupos de significado relacionadoy
aumentar el espacio entre grupos que no
tienen relacion entre si. m A veces es dificil
recordar que los tipos son simplemente
una coleccion de lineas, puntos y figuras
y que se comportan de la misma manera
que sus componentes menores. Integrar
estas formas visuales también puede
realzar la jerarquia y facilitar la
navegacion por el texto. El poder focal de
un punto, que define un lugar en el
espacio, puede indicar el principio o el fin
de un elemento textual {por ejemplo, los
topos en la enumeracién de una lista),
puede corresponderse con una alineacion,

con esta cualidad intrinseca del texto.

Las lineas angulosas, curvas u onduladas
contrastan llamativamente con esta légica
ortogonal. Las figuras geométricas, que
por su angularidad pawen corresponderse
tras, también
‘:uqmnes o detalles

activar espacios dentro de una
composicidn y separar lingiiisticamente

la informacidn como una exagerada forma
de puntuacién. También las lineas pueden
desempefiar una gran variedad de
opciones para subrayar una jerarquia

y ayudar a recorrer el texto, separando,
encerrando, destacando, creando o
aumentando relaciones estructurales

y activando el espacio. Las mismas |
son similares visualmente a las lineas
texto y las relaciones de contra
solidez, longitud relativa, etc.} £
de la misma manera entre elias
que lo hacen con la tipografia.
configuraciones lineales horizo
verticales se corresponden visual

ualmente &.D..i as le
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Que ocurre ahora? El tipo en color

an tamafio e importancia las pal:
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tendrd un efecto i
jerarqufa. Porestar
buena idea comj
la jerarquia primero
y separar los compon
segtin su color tipo
ritmo, linealidad y m
color cromadtico ¢
adicional, pero:
jerarquia estd ya ciz
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niveles de importanci
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on un rojo anaranjado
y vibrante, mientras que |

acion secundaria se colorea

den el espacion
io retrocederd. m La af

or al fondo de la compo
e destacar la jerarquia.

tipo de un color sobre un campo de ¢

e separard

endo de la relaci

Why dida 23
leave her

de partida presenta los
ndmeros en su orden natural,
utilizando como puntode
partida el tamafio, el peso, la
posicion y el valor para definir
su sectiencia. Las variaciones
siguientes cambian los colores
para reordenarlos de diferente
manera a la presentacion

sobre un

que tenga que ver con la hor:

pue de
relacionado con el
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inicial. Aunque la mayoria de
los proyectos de disefio seran
mas complejos, es facil ver
como las relaciones de tono,
brillo, temperatura y
saturacion pueden cambiar
rdpidamente no sélola.
aparente profundidad espacial
y la presencia de los

AL AUMENTAR EL CONTRASTE
DE LUMINOSIDADES

| , sinotambien la
secuencia en la gue estos son
percibidos. La comprension
de este fendmeno tendr2
consecuencias extraordinarias
ala hora de ordenar los
elementos utilizando las
relaciones cromaticas para
subrayar una estructura

a prev
dafmtda y en el poder de
comunicar al mismo tiempo.
mensajes codificados mediante
el color y de crear enlaces
visuales entre el tipo y las
imagenes.



Capitulo 4

Las imdgenes ya no som =
representaciones o intems

de las acciones humanas
Ahora son imprescindisis

para toda accién que coness
los seres humanos entre &
por su condicion de puss
referencia para la inform
y el conocimiento, al iguat
de visualizaciones de la
creatividad humana.
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en el nive

jue estd muy  seleccionar y manipular conceptualmente  enel caso

na el contenido, una imagen es con diferencia  abstractac
lugares el instrumento de comunicacion mds mostrando

deroso de tode

;. W En disefo grifico, connota

y
la experiencia hay millones de imdgenes (simbolos y yuxtaposic
fisica (0 a su recuerdo) en la mente de [ je, dibujo y pintura, incluso m Es ridiculo per

usceptibles de desempefiar fotograffa de un
1

1]a conter sto se aplica tanto

s funciones. Las imdgenes resolveremo:

proporcionan un contrapunto visual comunicacion.

al texto y ayudan a atraer al piblico. Las imagen para un di

imdgenes también ofrecen una conexién
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Las imagenes mds cercanas

al extremo representativo del
espectro son mds literales y las
imdgenes en el extremo opuesto
son mas interpretativas.

LITERAL
CONCRETA
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= Modos de imagen y mediatizacion

Independientemente del grado de
figuracidn o abstraccidn de una imagen,
un disefiador tiene a su disposicion
fotografias, ilustraciones (dibujos o
pinturas) o un hibrido {combinacion

de fotografias manipuladas o imdgenes
dibujadas) para representar una idea.

La forma en que cada disefiador decide
involucrar la imagen es el resultado de un

andlisis del contenido y de sus funciones

conceptuales. El cometido d
es proporcionar informaci
de tal modo que produzc:

espectador y afiadan men
y terciarios (de asociacidén o
marca). W La forma de repr
una imagen se denomina “mo

denominacién que incluye
simplicidad o abstraccidn y
que estd representada. Entre
que un disefiador considera:
de elegir los modos de la im
utilizar, se encuentran las
educativas y emocionales

necesarios para diferenciar cada=

Lo real, loirreal,
y todo lo demds

los conceptos
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especi 1. En scgl_mdc

ante unas u otras im4

¢l plazo

1agen de

manipulacion. mLam

) que el imagen se

én “pura’ de los elementos g
se describe en

ada” que estd.

EE n de una imagen  imdgenes realistas o figu
‘erentes maneras. Primero,  del objeto mismo. Este tipo de i

1 términos de su sellama “indicio” y hace alusion a un

o de como esta hecha; referente mediante la asociacion ¢

un dibujo realista muestra por ejemplo, la imagende unh

indicio de un pdjaro.

LA ELECCION DE LA IMAGEN

Apeloig Design |

LA CUESTION DE LA
MEDIATIZACION | ¢ |

A Christopher Short
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Lo real, lo irreal,
y todo lo demds

05 conceptos
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= Semiologia y estilizacién A menudo,

el disefiador necesitard representar
estilizadamente las ideas, mediante

una seleccidn de los elementos mds
importantes de un tema y su disposicién
lo mds concisa y simplificada posible en
mplo mds comun de este
tipo de imagen es un logotipo: una imagen
utilizada para identificar a una

el mensaje. El ¢j

organizacion y diferenciarla de los grupos
competidores. El propésito de una forma
tanelemental y destilada es que sea
ipidamente reconocible y ficil de

recordar. Cuanta mds informacion se

EL RITMO DE LAS LINEAS

Thomas C

subraya su naturale

representacion visual de u
® El estudio de las relac

y de lo que represent

corresponde alas
de la antropologia desar
afio 1800. Al seleccionar |
de laidea o tema g
el disefiador busca elementeos

e seva

universalmente reconc
las formas y cualidades £
de un gato (orejas, cola, |
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LA INTEGRACION SUMAMENTE
RESUELTA

Wasseem Mohanna
IT Consultant

Simbolo Una imagen figurativa
oabstracta cuya forma no esta
relacionada fisicamente con el
objeto o idea significados es un
simbolo; su poder procede del

Supersigno Es un signo
“complejoenel quese
superponen mds de un signo (y,
a menudo, mas de un tipade
 signo) en una sola combinacion
en la que todos los signos
incluidos son inmediatamente

o también aportan

ALGUNAS IMAGENES SON

que lo utiliza. Por ejemplo,
una paloma es el simbolo de
la paz en la cultura occidental.
El contextoen el cual aparece

visibles y accesibles:un
logotipo es un buen ejemplo.
Un supersigno puede incluir
cualquier combinacion de
iconos, simbolos, signos
indexados, palabras y
representaciones. Cuanto més

acuerdo arbitrario de la cultura

ESTE SUPERSIGNO |

un simbolo puede cambiar
su significado: considerala
diferencia de significado entre
el mismo elemento simbdlico
en estos tres ejemplos.

complicado sea un supersigno,
menor es su sfectividad. Estos
tres ejernplos muestran como
un componente en particular
puede combinarse con otrosy
asumir asi diferentes funciones
y significados.



EL DIBUJO DE L4

LA CUALIDAD VISUAL

En este estudio, el mismo significado literal del sujeto ganan el gests,
sujeto se presenta en distint dquiere mayor importancia; las marcas y fas
grados de realismo y a medida que es estilizado, 0 mensajes sir
estilizacidn. En el extremo su significado literal pierde imparten.
realista del espectra, el importancia mientras gue la

Lo real, lo irreal, ; i
y todo lo demas

Los medios de
:ot'l:lu"ni;aj_:ién L

Sdgio N 11340
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ue supone

eal, sino que

iones conceptuales,
tivamente y

o, composiciony

5. mIgual que sucede
os de imdgenes, una

°r concreta, objetiva
sumanera de

nte, o resultar

; el disefiador puede
gue normalmente no
escena real o exagerar el
<tura, la composicidn,
iminacién. Sin embargo,
=r L2 ilustracion como

cierta crediplil

mundo real. A pesar del hecho de que la

dad o conexidn con el

mayoria de los publicos se dan cuenta

de que una fotografia puede manipularse
ypor lo tanto perder fiabilidad, siguen

respondiendo instintivamente a una
fotograffa como si fuera la realidad.

m Sin embargo, el poder de la ilustracion
sobre la fotografia radica en su

cualidad emocional, politica, orgdnica e
inherentemente humana. Una ilustracion
también puede integrarse texturalmente
con los demds componentes del material
visual (tipos, elementos graficos
abstractos e incluso el mismo papel

u otros elementos del acabado) en un
grado inalcanzable para una fotografia
convencional. El disefiador debe sopesar
estos aspectos cuidadosamente y
seleccionar el tipo de representacion
idoneo para la comunicacién.

EL CONTORNO IRREGULAR | 155

|l_'|
{e) 1
misma
profundamen
posee una cua
calidad de la que
y perfecto de una foto
una ilustracion radi
su estilo con respecto al
tratando. La mayoria de la
encarga a especialistas, los cua
un estilo particular para enc
hueco en el mercado, pero esto no
significa que los mismos disefiadores no
puedan asumir el papel del ilustrador.

Un disefiador que quiera ilustrar tiene
que conocer a fondo el tema que estd
tratando en su proyecto y los demds
elementos gréficos relevantes, incluyendo
el tipo y las técnicas de acabado.

THE NATURAL
CHOICE
FORFOOD

11

LA DECISION ¢

Woaflace Church Estadas |

b" UNA TEXTURA DE INSECTOS
ILUSTRADOS 1=




Lo real, lo irreal,

y todo lo demas

Los medios de
comunicacion

En consecuen

, el disefiador puede ser las cualidades expresivas de los gestos,

capaz de construir imdgenes mucho mds el espacio ambiguo y el proceso de creacidén

s demads de la imagen. Entre estos dos extremos,

apropiadas e integradas co

elementos que si esti son  descansan un sinfin de posibilidades.
alguien externo.
Elrealismoy mds alld Algu
son representaciones her
tradiciones del dibujo y

cldsi

0s, cuyo obje

el mundo empirico d

responda a condic

forma y perspecti
otras ilustraci

nente

grafice

ala abstr

Como pu

Mac

LA RICA MEZCLA DE
INSTRUMENTOS,




g, de concepto (por

r un instrumento d

1

1 de una determinada region o

storico para un pro

se relacione con esa region o é

EL CARACTER ESTILIZADO Y
DIGITAL (/f neat

tremendo efecto que tiene el
medio sobre la comunicacion.
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= Traduccion grafica

particular de ilustrac

la traduccidn grafica, una evolucidn de

1estilizada que es
la

tradicién cartelistica que se desarrollo en grifica de un gato prete
Suiza y Alemania en la primera parte del idea “gato”, perono |
siglo xx. La traduccidn grafica combina no le interesa la longitas

algunos atributos de los iconos y de los caracteristicas de e

simbolos. Represent:

los objetos m Sinembargo, ad

literalmente, conio iconos, pero de una el cual con
i

manera deliberadamente abstracta de la traduce

cualidades simbdlicas. Una traduccién a las cual

grdfica intenta expresar la “verdad” del sujeto par

EL LENGUAJE DE FORMAS
GEOMETRICAS

Compara las traducciones en las diferencias de
graficas (fila superior) de los. construceion, complejidad
tres objetos diferentes quese  formaly significados
muestran en los ejemploscon  conceptuales entre la

los mismos objetosen laforma  traduccion y suicono
de iconos (fila inferior). Fijate respectivo.

EL LENGUAJE UTTE RIS
TRADUCCION

BICENTENNIAL

1809~-2009
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piado con el que traducirlas: la

reducido hasta las figuras y marcas
traduccidn del gato debe indicar que los

estrictamente necesarias para describir

zatos, en general, son suaves o peludos, el sujeto. mEl medio que se utiliza para

on esbeltos y atléticos, etc. Una

el dibujo sclo es importante si sus

sraduccion puede ser sencilla y estilizada  caracteristicas ayudan a describir la forma

tivamente naturalista y representar
sticas tales como el detalle de la

o la sensacidn que evoca el sujeto. Por
ejemplo, la
el carbor

gosa que deja

apropiada para
16n grdfica difiere de la ilustracion  describir
ional en que su lenguaje visual o
- . »

je formal” (las marcas utilizadas
compeosicion del dibujo) se han

2 la sequedad de una
hoja oto 2 1o existe por
simisma. m§ mayoria de los casos, la

traduccio

rollard al

BRIGHT IDEA

ILIPPA'S

1;_! a’s
SARDEN

mismo tiempo que el resto del material

visual de la composicidn, de modo que su

forma, detalles y tex

seintegran de
manera dindmica con las fotografias, los

tipos, los elementos ab tosy su

colocacian.

LA FORMA EXTERIOR ICONICA

EN UN GUIRO A |
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originarian
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o frutodev

trozos de perid

EL COLLAGE OFRECE

LAS LETRAS RECORTADAS

NOVI ljudi za novu,
civiliziranu HRVATSKU.

Estos ejemplos de collage
tran diferentes opciones
de combinar materiales: papel
cortadoy rasgado, imdgenes y
palabras encontradas, material
tridimensional. El collage digital
abre la posibilidad de incluir




SUNDANCE

LA PROPUESTA PARA =1

ntos abstractos
ital importancia.

le de

/ Mensajes

on fragmen

sicion comoen e !
comun en |
de pdginas en el medi
1as de cada objeto: la actividad visual el material fotogr:

de conjunto, el color plano con relacidn con imadgenes escane

encontrados o generac

utiliza reconocible (por ejemplo, aden se pueden aniac
b J k

las palabras impresas o las imdge

fotograficos como transparencias,

recortadas). mEn particular, debidoaque  exposicidn miiltiple, desenfoqu
el origen de los componentes de un collage  siluetas... téc icas disponibles sélo

puede ser re -onocible, la relacion por medios informaticos.

EL SIGNIFICADD DE

Weicome to =

SUNDANCE

Fiuw restivac (06,

En este estudio, el mensaje  hace mds recanocible, el collage
cambiaalavezguelos trasmite un mensaje mds literal
‘componentes del collage. A y, por lo tanto, mas especifico.

medida que el contenido se




EFoto rafia La imagen fotogrifica “pura”
g 8 P

s¢ ha convertido en la forma preeminente
deilustracidn en los tiltimos afios. Una
razon de ello puede ser la velocidad

a la cual las fotografias transmiten la
informacidn: su realismo e inmediatez
dejan que el espectador entre en la imagen
y la procese con gran rapidez, sin la
distraccion que comportan aspectos
pictdricos abstractos como la textura,

desempefia un importa
calidad de la imagen fi
potencial comunicativc
como fenomeno mediader
dificil de reconocer h :
el espectador no lo rec
consciente. Esto sugie
la preeminencia de I
comunicadora: la medi
manipulacion de laima

la composicidn, el enfoque
iluminacidn, el recorte y de
€5 .una caracteristica secund
aceptacion de las imdgene
como “reales”. Este hecl
al disefiador (en favor del

el medio y la composicion. La velocidad
de acceso a la imagen se ha convertido en
un factor importante,ya que el torrente

de mensajes visuales con los que se
encuentra habitualmente el espectador
medio supone una feroz competencia
por su atencion. Aunque la composicion campo de la persuasion, |
labor de convencer al espec

e )
reai, o mreat

Puesto que las imagenes fotograficas se
aceptan facilmente como descripciones
de la realidad, el disefiador tiene un
margen amplisimo para manipularlas
sin sacrificar su credibilidad. A pesar de
la situacidn surrealista que representa
la imagen superior (A), el espectador
aceptara facilmente la escena como
creible. Ademds, esta conclusion
automatica sobre la veracidad de una
fotografia permite al disefiador evocar
experiencias sensoriales mediante a
sumanipulacion. Al presentar una
fotografia grificamente exagerada de
un objeto, como el ejemplo inferior (B),
se aprovecha su credibilidad y la logica
conclusion sobre su funcidn para crear
una experiencia sonora claramente

reconocible.

Contact
Belgique
jossedepazwii pibe



Aligual que sucede con las
demds imdgenes, el contenido
fotografico debe estar
compuesto con decision. EL
fotdgrafo tiene dos
oportunidades para controlar la
composicion de la imagen: en
primer lugar, dentro del marco

En fotografia, la escala de
grises es de vital importancia.
Tradicionalmente, una
fotografia “de buena calidad”
incluye un blanco limpio y
brillante, un negro profundo,
detalles visibles apreciables en
las zonas grises y una amplia
gama de grises intermedios. La
misma gama de valores desde
la sombra mas oscura hasta el

del objetivo de la cdmara; y en
segundo, durante el proceso de
revelado y positivado en el
cuarto oscuro (o al recortar una
fotografia digital utilizando un
programa informatico). En este
estudio, un ligero cambio en el
angulo de la cdmara produce

destello mas claro es también
deseable en las fotografias en
color. Cambiar la escala hacia
valores mds brillantes reduce el
contraste de la imagen y, hasta
cierto punto, la hace mas
plana; cambiar la gama hacia
las sombras también hace

una variacion en una
composicion de elementos
previamente resuelta (B).
Cambiar radicalmente el punto
de vista (C) crea una
composicion muy diferente gue
sigue conservando la identidad
del contenido.

luminosidad y se hagan mds
pronunciadas, Estos efectos
en los cambios de tonalidad se
muestran en las imigenes de
estos ejemplos; tanto blanco
¥ negro como en color.
Adviértanse las diferencias de
contraste entre las imdgenes

plana la imagen, pero a
el contraste y hace que las
zonas de brillo aumenten en

correspe dientes.
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pasear a caballo
o en bicicleta.
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‘Pictorizacién Cuando el tipo se convierte en una
representacion de un objeto real o asume las
‘cualidades de una experiencia real, se dice que
ha'sido/pictorizado. En la pictorizacion ilustrativa

las formas se dibujan de tal modo que parezcan estar
hechas de un material reconocible o forfar parte

de un objeto identificable.

ANT

Inclusién pictorica Se dice que estan “incluidos” los
elementos ilustrativos que se integran dentro de las
formas tipograficas de tal manera que interactdan con
sus trazos o contraespacios. El tipo conserva su forma
esencial, pero el material pictdrico se ha integrado
invirtiendo el tipo o sustituyendo las contraformas
dentro o entre las letras.

A F-'i-ttnrizace:-'

B Pictorizacion

E‘ ﬁi ctori

jzacion flest=s

D Ornamentacion

Alteracidn de la forma Cambiar las
estructurales de los elementos tipo
comunicar una idea no literal es otra
Distorsionar la forma de las letras o

un adjetivo, por ejemplo, puede ca

de su deseripcion. Dicha alteracion pues
también una cualidad sintdctica: comps
“exageracion” conuna X distorsionaday
desproporcionadamente grande explots 5=
sonoray el significado de la palabra.

M@O®NES3

Sustitucién formal Se produce cuands
unaforma tipografica por un objete
cualquier otro simbolo. Muchos o5
comparten su estructura visual con i
los objetos circulares suelen ser suss
0. Las imagenes no son los tnicos
pueden sustituirse por una forma tipog=e
estrategia comun es sustituir una letra pos
caracter.
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El tipo como imagen C
bra adquieren cuali

ando una letra o

des pictoricas
ntas de las que la definen como

forma, se convierte en imagen por derech

emdntico aumenta

1 poten
ialmente. Las palabras que

‘n son imdgenes combinan
diversos métodos de comprensidn: son
supetsignos. Puesto que su significado

mila a través de cada filtro perceptiv

ible (visual, emocional, intelectual),

tieren Ja capacidad evocativa de un
). La comprensicn en cada nivel es
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espectado ecordar
estas p

en un recordat

entre la forma
s y otra idea visual.
finitas
ipulacidn

r o-diluir el mensaje
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1 mensaje

contunden -INCO Mmensajes

débiles; I: es deseable,

la comp

nsformar

para la comunica

los aspectos formales del

K Alteracion de forma

L Alteracién de forma
y sustitucion
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] Pictorizacidn ilustrativa
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Los aspectos relativos al

: sngniﬁcado y al contenido

emocional del sujeto de la
ilustracion cambian como
resultado de las: composiciones
de estas variaciones. Cuando
se presenta la figura completa

y rodeada deunacantidad

mds 0 menos homogénea de

espacio, [A), resulta mds neutra

o descriptiva: el espectador
esta mirando la figura.

Descentrar la figura (B), de
modo que el espacio que la

“movimiento, pero también de

rodea adquiere dinamismo,
crea una sensacién de

ansiedad. Situar la figura mo.
un elemento menor dentro del
formato’ (€)laaisla y aumenita
la ansiedad del espec




s=ias de composicion

quie para res le los

elementos grificos y de la tipogr

en una paginaes i

composicidn decisiva del recorte, la

Tl

Figuras positivas y negativas Contraste entre masa y linea

prescindi

Distribucion de vaires




‘Esta tabla concisa {y de ningtn
modo exhaustiva) compara

los dos mismos objetos
presentados en distintas
combinaciones de modos de
imagen. Examina cada pareja
en busca dr. similitudes y
cuanto a forma
ombinaciones
.produoen las relaciones
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visuales mas unificadas

y cudles tienen el mayor grado
de contraste? Después decide
que'mnbmaaonuson de
maw utilidad para comparar
conceptos relacionados y
cudles ofrecen una relacion
ms fructifera decomapta

= Mezclar estilos de |magen-5 2

que su 1cede con to

com ']O.‘:] c16n

sumamente efecti
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estilos combinades contrasten
mente entre si, es importante que
rian ciertas cualidades visuales. Al
ue otras decisiones del disefiador,
da a los tipos de imdgenes (icono,
dibujo con textura, lujosa

rafia) afecta a la comunicacion
lidad de la composicion, Cada

- imagen trae consigo diferentes
ciones. Las fotografias se asocian
umentacidn y se supone que

=

eai
]

Children Become Studerﬁs'

se perciben como “creadas” y personales,
y muestran ripidamente el método
utilizado para su creacion; son
evocadoras de fantasia, representan
situaciones imposibles o ideales y
presentan su contenido de una manera
subjetiva, incluso cuando son natural:

Los iconos, simbolos y traducciones
graficas destilan y simpli i

asociar con diagramas, ins
¢ identificaciones. mEL di
combinar los estilos de
selectivamente para subrayar

d51

Frons thee womaent they enter the woarkd

Hy

(ErpTise

y utilizar las cualidades de cada una para
expresar adecuadamente los mensajes
que se pretenden y para que se relacionen
entre si mediante un lenguaje visual
unificado que asimile sus diferencias
como parte de su légica.

LA DECISION DE presentar

A imager

STIM Visual Communication




Lo real, loirreal,
y todo lo demds

presentacion

El contenido
y los conceptos
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= Seleccionar y manipular el contenido

Como se suele decir, una imagen vale
mds que mil palabras. Sin embargo, esas
palabras estdn influidas por el disefiador
o el fotdgrafo. La eleccién de elementos
pictéricos contenidos o no dentro de
una fotografia, e independientemente
de aquello que ésta represente, tiene
tremendas implicaciones para su
significado. Los catdlogos de producto
(por ejemplo, de ropa) suclen servirse
las imdgenes como medio principal para

expresar concepto
y mostrar a perso
en determinados |
Estas imdgenes cumpls
dejan ver la ropa que de
y sitiian las prendas co
estilo de vida. De igual {
hechos fuera de una fo
resultar tan determinante cos
qué incluir.

AL CONCENTRARSEEN © "=
p f

des y tlo b

Research Studios Reino Unico



% Enestasimagenes la misma significados secundarios y

figura ha sido fotografiada establece diferentes relaciones.

desde el mismo puntodevista  entre espectadory la figura. EL ARTIFICIO CREADO
en distintos entornos. Au ngue

la figura es el centro del

mensaje, el entorno afecta

al tono del mismo, afade

Berestord Wines are

to caprure the

rhrough ro th

=
| 8
| =
[ -
-

great value

exceptional taste.

nERRE




Ademas del contenido semdntico
que ofrece la imagen, los
espectadores proyectaran

sus propios significados sobre
laimagen seglin sus experiencias
personales y culturales. En el
actual contexto de la cultura
occidental, el espectador
probablemente proyectard un
significado relacionado con el uso
ilegal de las drogas, aunque la
imagen no ofrece ninguna razén
explicita para ello.

N
\>C‘s ﬁarr_at_i'm,_- pero altera
¢ profundamente las.

comunicacion

ciones de

presentacién

El contenido

y los'concept_q_s
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yon narrativa U

un hombre

moto.

senta esta

En la comparacién de estas dos
secuencias que comienzan

‘con la misma imagen, las

narraciones son radicalmente
diferentes, pero el impulso
narrativo de cada una finaliza

muestran las

oca el espe

Imagenes v 1a acc

con unas conclusiones que

ti, el espectador, has

extraido pero que no son
necesariamente verdad. Los
escombros de [a tltima imagen
en la secuencia inff

empiricamente, los del edificio
que se ha mostrado
anteriormente. ;Qué
conclusiones se han extraido
sobre lainformacidn
presentada en laotra

secuencia que no pueden
demostrarse como ciertas?



192
193

yuxtapuestas

- La palabra y la imagen: influir en la

narracion Las imdgenes ¢

ercen una gran

influencia entre su significado mutuo...

el mi
f P
1

as palabras, mds ain

mo

nto en que las palabras (concretas,

accesibles, seductoras) aparecen junto a

bia permanent

Ito semdntico entre |

10 §

imdgenes. El salto puede ser

relativamente pequefio, creado por una

nbos

relacidn directa y literal entre 2
agentes; o puede ser un salto enorme

que llevard al espectador a construir una

narracion no evidente a primera vista en

If\;éfything aBout

imagen de un
semantico relativa
no tan pequ

la palabra ‘calavera’, ¢

caso de laimagen de lac
palabra ‘amor’ la enos
que se muestray log

un mundo de posib
m Cada :
cuando aparece una pa
tanto, que el disenad

significado de la mi

otra vez si sustituye |

1. En una

acompan

AUNQUE LA DIFERENCIA

libertad terror
La misma imagen se muestra nebulosa enla cual el = menos enels
acompanada de diferentes espectador puede construiruna  lejana enslos

palabras. El salto semantico relacién narrativa entre las dos,
entre palabraimagen, esazona  es mas cercana el primer par,

El efecto de influiren la misma palabra acompafia
narracion tambien funcionaen  diferentes imagenes y el
la direccion opuesta. Aqui, la cambio en el salto semdntico,




o, el espectador

derar la imagen
gnificado de

e al espectador,

compuesto que incluye

uirida a lo largo de

o es de extraiiar que el

| de las imdgenes para cambiar el

delas palabras sea igualmente

. Esta manipulacién mutua que
as palabras y las imagenes

le en cierta medida de lo simultdneo
entacion; es decir, de si ambas

1tan a lavez o sucesivamente. Si se

1 el cual ambas

la otra, el espect
de construir ur
influido por la segund

1tico se e

el salto semd
impacto del cambio es m
el espectador, en el poco
le ha dado para asimilar y
con el significado de la primera palabra
o imagen que ha visto, debe renunciar a
su suposicién y cambiar su conclusidn.
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- Metafora En 2!

una metdfora és un
frase) que se refier
con lo que se habla y cre
adicional. Las imdg
la misma manera:
presentar una imagen con
totalmente distinto. que s==

un concepto mu
211 conceptos, con L‘I f
rfd concepto no explici
combinaciones pre
es un ejemplo sencillo (v
Dean, Rebecca F.
Library Science Consultant
beccadean@riseup.net
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PRESENTAR NUMERALES

Ten Propasals
on National Politics

Loreal, loirreal,
y todo lo demas

Los medios de
comunicacion

Opciones de
presentacion

El contenido

y los conceptos

194
195




451 Ol

10 qu

EN ESTA PIEZA PROMOCIONAL

e u-\d'(‘f-.:‘ﬁrnr,n
B e ooy paind
resis

A Levers Lies
AFTEE & THEEE-
g : WEEE TS NTRS
= TRIF

4 Reatty

| M Reatily Zeyelis
i W= d ST
e
A t?o.u.a‘&q. = —
| oo o Syilaan i e o5t f
Leed rg bar Fean i LR <7
e - %=

At
| Caeekd Ak Kawa B

LA FIGURA GRAFICA

[P ¥ R
vein G belag fef |
.".‘o,fn(" v el &£

lisl =8  adwell o

cherrd -l'-m.-.
o tobappesl

Cqdes, S *‘1




ORGANI-
ZACION

No hay receta para una
composicion. Lo que &8
e mantenerse es Una Sems

{1 , de cambio y de contras
Capitulo §




Comienza

pensando
en
el final.



La légica visual
La estructura
dela pagina

La disposicion
intuitiva
Integrar tipos

e imagenes

Sistemas de
maquetacion

CADA UNO DE LOS ASPECTOS
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= logica visual: todos los elementos
s= hablan entre si Las soluciones
fisefio cobran vida cuando todos
mponentes se relacionan entre si correspo
era clara. Cuando asi sucede, dentro d
sorciones de un formato evocan 0asoc
imientos adecuados en el en el
tador (intimidad, expansividad, e
idn) desde el instante en que ¢
n contacto con la obra. La d
n del contenido responde al

encia del

s énfasis dentro
“ias visuales,
asi como a los requisitos de la r car constantemente

1 que se presenta; la seleccion tencion minuciosa a

igenes v la de los estilos 1 s tipogrificos y pldsticos es

s se apoyan estilisticamente en la relacién entre éstos y

‘Um= lista para la ldgica visual A la hora de buscar
Ssiecones de disefio, es importante considerar el
=w=cio en su conjunto el concepto y la composicidn
===z 2 la luz de sus componentes internos con el
= 2= comprobar que todos los aspectos se relacionan
- === == 200y0 el concepto. En cada una de las fases

= S===rrollo, analiza cada aspecto a medida que lo
Enmbinas.

* £52a relacionado el detalle visual de la
. afia con el estilo de las imdgenes y
258 los mensajes correspondientes al

unica la forma de los elementos
205 con las imdgenes?

_ interaccion entre las imdgenes
= s=aice el mensaje deseado? sHay alguna
sag=s o combinacion de imdgenes que
pese significados no previstos?

= &l sistema cromatico al

=< relativos a las técnicas de
@ papel y a la encuadernacion?

electrénico o Imprese
tiene como resul
de experiencias: evocat

dtiles, divertidas y mem



La estructura
delapa

La disposicion
intuitiva

Integrar tipos
e imagenes

-

Sistemas d
magquetac
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= Estrategias de organizacidn: estructura

e intuicion Decidir qué ird donde, en qué
orden y como deberfa estar dispuesto
desde un punto de vista de la composicién
es una tarea muy exigente para el
disefiador. Aunque el cliente proporcione
el contenido en un orden en particular,

el disenador tiene que comprenderlo
realmente y reordenarlo cuando sea
necesario para conseguir una mayor
claridad o realzar aspectos conceptuales.
® En el aspecto visual, escoger qué aparece
en un momento determinado y como
distribuirlo son decisiones que sélo el
disefiador debe tomar. Cuando se planifica

Por tipo Contenido ordenado segiin diferencios de significado

Por relevancia Contenido org

Paraencontrar unaestrategia o segin larelacin entre parte

de organizacion del contenido.  y todo. Algunas estrategias

es necesario dividir el material  se aplican convencionalmente

en partes manejables y  aciertos tipos de publicacién,

relacionadas entre si: seginsu  normalmente debidoa las

tipo, frecuencia, complejidad, expectativas del piblico.
levancia, cronologi i Par ejemplo, los periddicos

nforme a la importancia de la informacidn

también es el mon
relaciones visuales
eimagen. ;Como de estraces
neutra o documental &1 7
la presentacidn? ;Come se=
visualmente las imdgen
y como se relacionan con =

Responder a estas cue
implicar tanto un estt
intuitivo del contenido p
diferentes métodos en
ayudar o perjudicaral
m Un disenador debec
entre dos extremos, des

resentan una estrategia de
organizacion segiin la relacion
entre parte y todo, basada en
la relevancia local, mientras

- que el packaging divide la

informacion presente en sus
laterales segiin su complejidas.




geerial para ver sus posibilidades
laridad visual y conceptual
dos, para después regresar
cién libre y comprobar si

& == adecuado o til. Algunos
> <os de organizacion se han
rictica comuiin en disefio
=2 todo en lo que respectaala
&= otros se basan en la estructura
en de manera m4s intuitiva
ptualesy tdctiles.

ESTRUCTURADAS CONFORME

Martin Oostra Poises Bajos

Introduction Llindex
Esther Esther Une piéce
Cerritsen Gerritsen gentille sur
des gens
sympathiques
aBOUT
conTACT
Em==oce the Luxury LOGO Location
Palazzo Giglio
mescuctory text about hotel =
==ment. Direct link to Reservations
= =our and description

Amenities
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Wimion de Adegl

- Estructura: la reticula Todo trat

b i,
v

disefio pasa por resolver problemas tanto
visuales como de organizacidn. Imdgenes,
campos de texto, titulares y tablas de
datos tienen que estar integrados para
comunicar. Una reticula es simplemente
una manera de conseguir este objetivo.
Las reticulas pueden ser holgadas y
orgdnicas o rigidas y mecdnicas. Para
algunos disefiadores, la reticula representa
una parte inherente del oficio del disefio,
del mismo modo que la carpinterfa en

la elaboracidn de muebles es parte de ese
oficio concreto. La historia de la reticula
es parte de la historia de cémo los

o b

s

Adegiren Helbairua

sistemdtico en

a distinguir entre &

informacidn v fa

o T 1ot
Pt

& My et e

[t

LA TIPOGR
IMAGENES




- Reticula de columnas | -

en columnas verticales es ade

la informacidn discontinua. Las c
pueden ser dependientes entre si para
texto corrido, independientes para
pequefios bloques de texto o hacerse mds
anchas por lo que la reticula de columnas
es muy flexible. Por ejemplo, cabe reservar 5
algunas columnas para el texto corrido dificil cor

uniforme. En el ctra s

y las imdgenes grandes, y colocar los pies
de foto en una columna adyacente. Esta

columna es demasEsts

204
205

En una reticula se puede : superior de la pagina. Dentro de publicaciones, proporcionan  numero de columnas,

utilizar un nimero cualquiera de una reticula de columnas, un gran potencial para la la relacidn entre la caja o

de col , segiin el taman un disefiador dispone de gran tipografia de anchuravariable  mancha y los margenes pusde
del formato y la complejidad del  flexibilidad para disponer entre columnas, para integrar serasimetrica o simétnca
contenido. Las lineas de flujo eltextoy las imdgenes. Las imagenes y diferenciar (en espejo), como podemos ver
definen las alineaciones reticulas de 2/3 columnas, las columnas mediante el color. en la cuarta fila de ejemplos.

horizontales desde la parte

mas comunes en los disefios

Independientemente del




sstudiar

nienzos de las lineas.

secuencias de cambiar el tamafio

tetlineado y el espaciado

ird al disefador encontrar una

de columna confortable.

Izs columnas (medianiles) se les

medida, x, y los mdrgenes
na anchura del doble del

os mdrgenes mds anchos
atraen la mirada hacia

1 la tension entre el borde

[G] IS FOR GREEK

rd con dificultades para encontrar

mente; a los espacios verticales

de la column:
Sin embargo,
una pautay el

la proporcidn
crea convenier
columnas, ta
la estructy
por las
que per

de texto « bandas
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considerar
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parte
siempre co
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de la parte superior de la

los marcadores de seccidn.

superiord

los encabezamientos, la f

de flujo pueden designar

establecer unay

imdgenes (especificamente) o
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disposicidn
intuitiva

Integrar tipos
e imagenes

Sistemas de
maguetacion

- La reticula modular Los proyectos muy

complejos requieren un control aiin mds
preciso por lo que una reticula modular
serd lo mdstil. Una reticula modular es
esencialmente una reticula de columnas )
con un gran nimero de lineas de flujo repeticior
horizontales que subdividen las columnas  alaho

en filas y crean un entramado de celdas
llamadas mddulos. Cada médulo define
una pequena porcién del espacio dela
infor

LA MAYORIA DE LOS
PERIODICOS, «

practicos; la

1acion.  Agrupados, estos médulos  un concepto
definen zonas espaciales a las que cabe 1950 y 1980;

asignar diferentes funciones. El grado de
control dentro de la reticula depende del ideales tien
tamafio de estos modulos. Unos modulos  racionalista ¢
mds reducidos proporcionan flexibilidad

-, m
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vidad, el orden y laclaridad. Los
adores que seguian estos ideales
—slizaban a veces reticulas modulares
gasa expresar este significado afiadido.

® ;Cémo determina un disefador las
gecporciones del médulo? El médulo
—dria tener la anchura y la altura de un
medio del texto principal a un
 determinado. Los médulos pueden
icales o apaisados y la decisidn de
rlos deuna u otra forma estd ligada

al tipo de imdgenes que se organicen o
a la tensién que el disefiador considere
adecuado expresar; las proporciones
de los mdrgenes deben considerarse
simultdneamente con respectoal
maddulos y a los medianiles gue
separan. La reticula modular
amenudo para coordinar
impresas de gran extensl
disefiador tiene la oport:
considerar todos los mater

I-S€L

van a producirse dentro de un sistema,

los formatos pueden decidirse a partir

del médulo o viceversa. Al regular las
proporciones de los formatos y delos
médulos simultdneamente y en relacion
mutua, el disefador tendrd la oportunidad
de armonizar el formato y asegurarse

ue el resultado es el mds rentable.

UNA RETICULA MODULAR I
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Cl

== reticulz compuesta de
=== columnas en pagina
~ Sewte = Iz que las estructuras
~ &= gos columnas aparecen
= =madas arriba o abajo en
&= dsties paginas. Las zonas

yronunciada, puesto que
iones internas

las diferenciz

aalternancia dere

n

restltantes

grises indican ubicaciones
posibles para las imagenes
como respuesta a cada
estructura de la reticula.

ESTA PAGINA WEB




= Desarrollo de reticuias — ==

qued

Cuande

el punto de

variacione:

Opcidn es cons

punto de partida

lare

o 210 En este estudio hipotético, posiciones obtenemos una
21 varias imagenes con diferentes variedad de posibilidades para

proporciones se han situado extraeruna reticula que las
para establecer una comparacién  pueda acomodar a todas sin ;-
y determinar como se- necesidad de recortarlas, lo que
carresponden sus profundidades  puede ser uno de los requisitos
yanchuras. Al juntar [as de un cliente hipotético. i
imagenes y cambiar sus
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10/1z Texto corrido

Lorem ipsum dolori
sit amet con setetu

adipscing elit sed ia
m nonumy eirm iod
tem por invidunt ut
labore sun et dolor
mag na aliquy amer
at sediam voluptua

Ater vero ratumeos

et accusam et juis
tuit nova dolores et
ea rebum tet clim a
kasgubergren,nove
seta kimas ero san
mea inveratis fiat e

Los interlineados del cuerpo de
texto, entradillas, destacados y
pies de foto pueden tener una
relacion de tamafio
proporcional. Por ejemplo, el
cuerpo de texto puede ser de

6/6 Pie de foto

Lorem ipsum dolor sit amet. con
setetur sadipscing elitr, sed diam
nonumy eirmod tempor invidunt
ut labore et dolorei magna aliquy
am erat, sed diam voluptua. At ver
oratu eos et accusam et justo dug
dolores et ea rebum. Stet clita kas

b nove sea taki san
ctus est quorea ipsum dolorie sit

amet. Loremater sitamet, consete.

tur sadipscing elit, sediamue non
ume eirmodit sempor invidunt ut
labore et dolore magna aliquyam
erat, sed diam voluptua.

Lorem ipsum dolod sit amet, con
setetur sadipscing elitr, sed diam
nonumy eirmod tempor invidunt
ut labore et dolorei magna aliquy
am erat, sed diam voluptua. At ver
oratu eos et accusam et justo duo

dolores et ea rebum. Stet clita kas

g gren, nove sea taki san
ctus est quorea ipsum dolorie sit
amet. Loremater sitamet, consete
tur sadipscing elit, sediamue non
ume eirmodit sempor invidunt ut
labore et dolore magna aliquyam
erat, sed diam voluptua.

estar compuestos a 6 puntos
con un interlineado de &; las
entradillas pueden ser de 15

dol ori sit

et COnsec s
ad1 ps ans el
se diam o
umy eirm 3
tem por I

semi eIt aol

puntos con un interlineado de
18. La relacion numeérica entre
estas medidas de interlineado

10 puntes, con un interlineado
de 12; los pies de foto pueden

s 6 puntos: un cierto num
de lineas del texto de cada

Lorem ipa dolori sit amet con sectit
adip elits itsud quae coelis in deo facti.

Lorem ipsum dol ori sit amet con

see et adi pseing elit sediam nonu

umy eirm iod tem por invid unt ut

labo re semi ert dolor magna aliquy

o sal - Loseen g

Dhuis autem velure nunc
etsemper, guam glorio
1 fiat dewm. Lore mua
ipsumn dolar sit amet di
summa deo invictus o5




Reticula a partir del texto Otra est

tes (superior, I

nar si queda e

> acaba

1 la profundid:

comy 1 apti
ito de partida. Alcan

a para

i establece

J supo

las columnas y, a p:

ar el nidn columnas que

LA RETICULA DE ESTE FOLLETO




Las columnas justificadas con
respecto a los mirgenes del
encabezamientg ¥ el pie, o con
respectoa una altura especifica
del modulo; crean una banda
de texto de rigidez Heométrica.
Las columnas col gadas
Drosorcionan medida de

reticula 1!

consistencia, equilibradas por
sualtura variable, | a<
columnas con linea superior y
altura variables Presentan {a
opcidn de disposicisn de texto
Mas organica y flexible, sobre
todoen lo que respecta 2 la
mntegracion de f=c

Légica entre columnas

y ritmo de una

Los diferentes intervalos entrs
el principio y el final de las
columnas deben ser decisivos y
Su ritmo tiene que sar tenido e
cuenta; pieden decidirse de
manera espontines o los



erlineado o
elaaltura

1ia, esto

LAS COLUMNAS DE TEXTO




Variacién y transgresién 56lo se puede
decir que la reticula es realmente

apropiada si, una vez resueltos todos

los problemas, el disenador es capazde

ai

rse de la uniformidad que implica

la estructura yutilice

sta para crear una
narracion visual dindmica que suscite un
interés continuado pdgina tras pagina.
1 la

{a es sucumbir a su regularidad.

ayor peligro cuando se util

uerda que ésta es una gufa invisible
xiste en lo mds profundo de la
icion; el contenido sucede en la
a confinado como
Las reticulas no producen

composiciones i 50 o hacen los

Un truco sencille para incluir. despues en la parteinferiorde.  tamaiios en diferentes
vanacion en la magueta es 13 sigui Aveces, i ducir  ubicaciones de la siguiente
agrupar de rbitrari una imagen pequena, mediana  pagina creard rapidamente una
lasimagenesen la parte y grande en una piginay sensacion de movimiento en la
superior de una paginay después utilizar los mismos reticula.

Ignorar de manera ocasional llama la atencién entre una ritmo entre las pdginasy

una reticula rigida tiene un serie de composiciones destaca el contenido que
efecto tremendo en el ritmo y rigidamente estructuradas. ElL  ignora la reticula.

en la jerarquia. En este estudio,
unejemplo de esta estrategia

efecto de sorpresa resultante

imprime espontaneidad al

Lo i vl o antregcs
4 einckvstvidfngridsombatens
hemslpmihib prosjektatyring

Pr—r

disefiadores. Una vez coloss

es una buena estrate

el material del proyect

para ver cuanto

Un storyboard re:
4

las dobles pdginas

resulta de grana

probar variaciones en
reticula y verel re
ritmo, ;Puede haber

el modo en que los ele

con la reticula de pdg
alternan las posicio
ilustrativos de una
siguiente? Qu

imdgenes cambia d

el

WA shytie e s s
et b s s



inferior consigue
ia notable ala vez que

idad visual constante.

a reticula es una necesidad

a veces porque las

jas lo exigen (siel contenido

cupar una determinada pdgina

sncaja del todo) y a veces porque

ario visualmente llamar 1a

:6n sobre algiin elemento del

1ido, 0 para crear sorpresa en el

r Dentro de una severa estructura
icula, las transgresiones deben ser

yamente poco frecuentes o muy

sefias o debilitardn la coherencia de

cula que percibe el lector. Cualquier

to especifico o maquetacion general

columna de 't
elemento
sera inmediatamente reconocible,
también hard que aquel elemento rebelde
pase a las primeras posiciones de la
jerarquia: se convierte en el elemento mas
importante de la composicion porque £s
claramente lo dinico que 1o responde al
orden general. Disefiar una pagina doble
la reticula establecida para
dio seguro

El

al margen de
las demds pdginas es un me
de hacer recordar esa doble pagina.
oblema con el que se encuentra el
ar una decision de tanto
aquetacion

pr
disenador al tom
impacto es el integrar lam
dentro dela l6gica visual general dela
publicacicn: squées loque define a esta
doble pdgina como parte de la misma

publicacidn? Normalmente, utilizar el

0 que

estableci
dela pag
considerar en est
la transicién de v

Si las pdginas que
pégina son una cot
contenido, el disenia
pequeiios elementos i
recuerden la fransgre:

que recupera la estructurs

BBEK Studio E5ir




|=—
- La exploracion de otras opois
estrategias de disefio no estrac

La estructura de reticul: =
y el disefio se ha convert -

del disefio, pero, como ha =
historia reciente, hay mu =

organizar la informaci

La decision de utilizar una
4

siempre vendrd dada por |

contenido de un proyecto d
A veces ese contenido tiene su prom—
estructura interna que una ret =

aclarara necesariamente, otras ve

EL MATERIAL DE === 00
organizs -
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Composicién dptica espontdnea L¢|

aleatono, meto

auImer
de la manera
la comuni

imtrinsecaa

1 inidad con el col

inmediato y direc

struir una reticula, pero

1lmente vdlido como método de espectador, al que of

atificante g

organizacion. W Esta estrategia no puede

-illa: el disenador trabaja con

ST IMAS §

el material de un modo muy sin

vilara que depende de las tens

como lo haria un pintor, decidiendo la composicién y de's

rapidamente a medida que junta los jerarquia de la infor

elementos y las oraciones por primera vez.  espacio.

inroodl sasitted Wiy
PEIBL - - 0LTL)

el oy | oy

ELdNING HECEATIEN

LOS CAMBIOS EXTREMOS

vy Bty w8 | ]

TUNE INTO THE SPIRITUAL,
LISTEN TO THE LYRICAL,
BRING IT INTO THE PHYSICAL.




H Alusién conceptual o pictérica Otra consery

manera interesante de crear una serelacionanconka
composicidn es extraer una idea visual del incluse consid
contenido e imponerla en el formatodela ~ ®En proyecto

pdgina como estructura. Dicha estructura  por ejempla un libroo

puede ser una representacion ilusoria de exposicion, los elementos s
un motivo, por ejemplo, unas olasola relacionan entre si
superficie del agua, o estar basada en un fotogramas de una
concepto, como un recuerdo de la infancia,  pueden moverseen el &

un acontecimiento histdrico o un de pdgina a pigina y es
diagrama. m Sea cual sea la procedenciade  demds imdgenes o al textn
la idea, el disefiador puede componer el mds adelante. Un ejem
material para aludir a ésta. Por ejemplo, cinética visual puede sex

el texto y las imdgenes pueden hundirse pdginas en las que el texto pe
en el agua o flotar como objetos atrapados  en el espacio como consscusss
por la marea. Aunque no haya unareticula  cambio de tamafio progress
presente, las composiciones secuenciales que se pasa la pdgina. Cuands
presentan una especie de unidad debido a experiencias sensoriales refes
laidea que las gobierna. Los mdrgenes, los  espacio oal tiempo como p
intervalos entre las imdgenes y el textoyla  organizativos se disponc dem
profundidad relativa de la pdgina pueden i
cambiar constantemente, pero este cambio

¥ EN FILAS

DETRAS...Y DELANTE
NAZARENDS
NAZARE 5
TH

NAZAREROS . ©
MIL.... INTHG BAAS. e
MENMOS..  EL INTES
MIMABLE- LOTE

La logica visual

La estructura
de la pagina

La disposicion

intuitiva

Integrar tipos
gimagenes
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TANTO EL ESTILO DEL TIPO
de letra y su posicion aluden a
un entorno urbano especifico
y crean una narrakiva sobre

el viaje y la experiencia.
EarSay/W.W. Norton
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LOS VELOS DE TEXTURA
coloreada y el tipo

transparente, di
sentidos, evocs

cultura aral
atadire
idioma en
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= Las relaciones visuales entre palabras e

imagenes l

conla i_magun supone un grave p

para muchos disefiadores. Los resultade

deuna pobre integracidn entre tipo e

imagen se clasifican

) estd comp

zonas de imdgenes; la

la tipografia que ha sido integrada de una

manera tan agresiva en la imagen que se

EL MOVIMIENTO ESCALONADO

YCU Qatar (

Al situar los tipos directamente  En estos ejemplos, el tipo tonales que se e

sobre laimagen se consigue responde a los cambios en las imdgenes.
una rﬁp_ida.comp_a:azién delas  deescala, de movimiento
formas de ambos elementos. direccional y de variaciones

T Greiner Consulting LA IMAGEN DE LA ESCALERA




EL MOVIMIENTO DIRECCIONAL

LA ALTERNANCIA DE LOS
ELEMENTOS Lipogial

PINLADELPENIA
YOUTI ORCIFESTRA
NUAL FESTIVAL
CONCERT

Hans P, Schinlaub

Thomas Hofmann

[CONNECTED]

Tim Lynch .
SERENITY RULES

EL COLLAGE DE TEXTURAS
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oscuridad

interior. Los ot

las fotografia

proporciona
la imagen. Cua
tipograficas
alos de una imagen 22

i
ﬂ_‘.‘wln
o velure sum.

Duis autem velure sum.

y alternancia de pesos (B);
imitando la profundidad y

fa perspectiva (C); y el dngulo
de su alineacion (D).

: alesy Ia figura Las zonas luminosas y oscuras
Sesenunaformayun delaimagenestin
‘movimiento simil Observa  relacionadas con la
como = posicion del nimeros  localizacidn, las formas,
re2lzz I3 masa del hombroy eltamanoy la tonalidad de
L2 curva del torso. = la tipograffa.

| maguetacién

EL DISERADOR UTILIZA ©
.__‘-,‘\-_. 228 tektur tea d.
229




formales de una imagen, se

dfl it espuestas emo

n el espectador. El texto y
magen también pueden guardar una

ormal en cuantoa la

del texto con l'Lf-‘i]_]l‘CLl'.‘ ala

ste tipo de congruencia

formal, la imagen ejerce una influencia

1d €11 511

: la composicidn de la pdg

Augustinum q:l

in herzlicher
“=rbundenheit

ionales e

, formato v te

nentos (image

el mismo espacio

parecen comparti
Oposicién formal Otra forma valida de
integrar elementos tipograficos con
imdgenes es contrastar sus caracteristicas
visuales. Aunque no lo parezca, crear una
oposicion formal entre los dos materiales
ayuda a aclarar sus caracteristicas

individuales. El contraste es una de las

cualidades mds poderosas que puede

utilizar el disefiador para integrar el

material: debido a su diferencia mist

dos elementos visuales opuestos se

En estos tres ejemplos, la relacion visual entre tipo e
imagen es de oposicion, pero la eleccion del estilo de la
tipografiayy su tratamiento en cada ejemplo comparten
ciertas relaciones formales con la imagen.
1: Una fotografia ligeram desenfocada con pocos
detalles y valores tonales luminosos contrasta con
un tipo de letra palo seco en negrita, pero el color
- apagado del tipo comparte una relacion tonal y de
color con laimagen.
2: Una fuente moderna con remates de peso normal
con mucho contraste entre trazos es lo opuesto a
la falta de contraste presente en la fotografia. Sin
embargo, la cualidad geométrica del tipo responde
alas formas que se ven en la imagen.
3¢ Un texto de poco peso con muchos detalles activos
y estilizado contrarresta el cardcter pasivo y neutro de
la imagen, pero su ubicacion dentro de ella responde
a las zonas de luminosidad y oscuridad.

condici

entre los el

para que |

del contrasteen |:
debilita si todas sus

completamente dife

Un estudio de combinaciones de letras que revelz

su congruencia y oposicion. Las diferencias intrinsscas
entre la Oy la M se pronuncian al cambiar ia
inclinacion, peso, estilo y colocacion de las letras: p=rs
las combinaciones en las que éstas compartes uno

o dos aspectos parecen mds resueltas. Las similtuces
entre [a Ay la K permiten una oposicion mas
acentuada porque el parecido de su estructura ofr=cs
una poderosa congruencia.




-Estrategias de posicion Considera nde de s e
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Sue los hace confluiren el texto que cruza laimagenen la LA COMBINACION DE LA
=<pacio, Eltextoen laesquina  esquinainferiorizquierda une ORIENTACION
Superior izquierda formaparte  éstacon elespacioal izontal de

gz imagen; en la atravesarla; y en la esquina

composicion de la esquina inferior derecha el texto:

superior derecha, el texto responde a la forma
2bandona laimagen y entra rectangular de laimagen,
=n el espacio del formatopara poniéndola en relacion con
situarse en primer plano; el la forma del formato.

" WER GRENZEN KENNT
SCHAFFT WEITE

DA LA SENSACION DE QUE




La logica visual

La estructura
dela pagina

La disposicion
intuitiva

: Integrar tipos
e imdgenes

Sistemas de
maquetacion

en
la relacion de lasimdgenescon  (C); o estirarse entre las lineas:
las lineas de flujo: las imdgenes  de flujo en una composicidn
pueden colgarde unadeellas  mdsrigida (D).

(A} colgarde varias (B); '




Integrar las imdgenes con unareticula  acentian sus cualidades visuales y la
Utilizar una estructura de reticula para cualidad estructur texto comienza

dida que

nrespectoa la

uales internas

erticales y crear las columnas y

s blogues de texto. Al organizar las importancia en una reticula

métricos modul

nes conforme a una reticula que queen un pr

estos d\llh—'ll“a un ulq{"“CIdC na

ctura del texto. Esta limitar las ]1051L\|J'

{ido restar énfasis a las cualidades a caracteristica en realidad ofrecen una flex

S nes en favor c ofrece la reticula. enorme para larelaci

propias de las imd

proporciones estructurales de fa a para dentro de la pdgina.

.M Para estable

aubicacion arezca perjudicial contener una imagen y las

roporciones de las imdgenes al, recuerda que de mddulos en cualquier con

una reticula de LO]LHT”".&E sin

la siempre posee una también pueden contenerlas |\_= X

o bien una reticula de col idad orgdnica. Una sencilla reticula 3 5, etc.), hasta lleg

mnas tiene intervalos de anchura cortadas a sangre y grandes

A medida que las imdgenes
antes que una imagen puede de la pdgina d ioble en oLanl

sar (cuantas mds columnas, mds

1 de tamaiio, ‘\J‘OLI‘] la anc

&= ks columnas o de los médulos, se

intuition
'erﬁotion

ol information

warkshop prosentation . @ ® [ ] [ ] [ ] ] .

oa°$i°3 @ o

22607 839009
'samara ig ajjred

aifred university | school of art and design | hanter hal

. 3 . . whod
i
i
Incluso una pieza del formato  en una reticula jerdrquica dhieren a este si
tinico, como en un cartel, la basada en la proporciéndelas  proporcional. Los intervalos de
reticula resulta unaestrategia  imdgenes incluidas. Todos los lareticula son jerdrguicos en
itil para organizar el material,  intervalos espacialesentrelos  cuanto a que sus tamanos
ya sea éste pictdrico o companentes del texto, asi son relativos entre siy estan
tipografico. En este cartel, como entre el texto y los determinados por L2
por ejemplo, los distintos. elementos formales principales  impartancia relativa dat

1

elementos se han dispuesto (como la reticula de puntos) se ial que gobi




Las imagenes siluetadas

contrastan profund te con larad :
LA IMAGEN SILUETEADA estructuras de reticula rigidas igenes posean ¥
otura : debido a su contorno exterior ir, el
irregular. Sin embargo, el isenador de gurarse

disenador sigue teniendo que de que den la impresion de
situar la silueta con respecto haberse estructurado y situado
alareticulaparaque, enlugar  conforme ala estructura de la
de parecer fuerade lugar, ésta  reticula, manteniendo a la vez.

. fiscaal

2§57 Db s e e e

La estructura
de la pagina

La disposicién
intuitiva

Integrar tipos
eimdgenes

Sistemas de o vanbat geidbediag. encf el
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Integrar siluetas Las imagenes

silueteadas cuyos cont

o columnas no al
presentan una relacio
sus alineamientos.
una silueta ofrece m
seguin su situacion rela
Siel borde irregular del te
contornode la imagen, los ¢
fluyen juntos y el texto puec

impresion de compartir el cor
espacial de la imagen. Sinem
acercar la alineacidn vertical d
columna al contorno irregular ¢
silueta produce el efecto contra
avanza en el espacio y se desvinct
contexto espacial de la imagen. E
contraste entre el borde alineado del ti

el contorno de la imagen es contrarrestado
entonces por el contorno irregular del
tipo.

mlasdemés irnagenes dela La relacién entre laformadela
reticulano solo conseguimos: imagen y el borde no justificado

gueserelacionede maneramas  deun textoes dominante si el
conlaestructuradelos  bordeirregular entra dentro del
s que la mdean slnc contorno de la imagen; la alinea-

cion geometrica del mismo

bloque de texto contrarrestard

‘de manera natural las formas

irregulares dentro de lasilueta.

La relacion entre

la forma de la imagen

- yelbordeno
Justlﬁcado de un texto
. _ esdominante si el
B r&e irregular entra
dentro de contorno
5 de lai 1magen'




EL ESTILO TIPOGRAFICO, |1

>
- El disefio como sistema 1.2 grar mayoria

de las obras disenadas (impresas,
interactivas y ambientales) son de
naturaleza sistemdtica; la existencia de
una pieza tinica y de un formato y disefio
tinicos es excepcionalmente poco comin.
Por ejemplo, un sitio web consiste en
muiltiples pdginas que interactiian entre
si; considera ahora la secuencia de las
paginas de un libro, las cuales deben
relacionarse las unas con las otras, asi

como con el exterior del libro como objeto.

L3 ﬂ'\'\l\_‘qerrwf“ & medical, FOTTingy
Projet

nanCing consullancy

La mayoria de las
produce o bien en s¢
NUeVOSs Numeres pe
es el caso de revist

informativos; o bien
como una familia de obj
aunque relacionados y pr

diferentes momentos, caso &
de folletos. También la
publicitarias son siste

)

CON PARTES DEL



un formato en serie (en nimeros sucesivos
de una revista) o distintos formatos (una
pagina, pdgina doble, media pagina
vertical u horizontal, etc,) para los
anuncios de una campafia que aparezcan
simultdneamente en varias publicaciones.
Incluso el disefio ambiental es sistemdtico
en cuanto que resuelve la integracidn de la
informacidn y la experiencia visual entre
diversos espacios; por ejemplo, el exterior
y el vestibulo de un edificio, una serie

de espacios para exposiciones, 0 zonas
puiblicas como restaurantes, centros
comeiciales o estaciones de medios de
transporte. B Por esta razén, es de vita
importancia que el disefiador comprenda
el lenguaje visual que estd creando para su
trabajo. Asi no sélo asegura la unidad de
la experiencia para el usuario o espectador
entre un espacio y otro, sino que también
ayuda a conducirlo por los diferentes
niveles de informacion e imprime ala
presentacion visual una flexibilidad

ﬁgmﬁl

bomechoice
E ﬂ? digrtal digital
hoine home
metwork network netwark

digital
home

network neftwork

7

adecuada a dichos cambios. Ser capaz

de controlar las variaciones dentro del
sistema también evita que la experiencia
resulte mondétona para el piiblico.
Coherencia y flexibilidad Fstablecer una
tension entre las cualidades visuales

repetidas y reconocibles y la manipulacion

(0 incluso transgresion) espontdnea,
inesperada e ingeniosa de dichas
cualidades en una obra sistemdtica es una
rarea dificil, Por un lado, si el disefiador
altera constantemente el lenguaje visual
del proyecto en su empefio de actualizar
constantemente al espectador, se arriesga
a desintegrar la coherencia visual cuyo
objetivo es una experiencia unificada y
memorable. Por el otro, imprimir una
excesiva coherencia al material ahogard

la energia del proyecto y, en algunos casos,

puede incluso resultar perjudicial para
el material al confinarlo a un molde
sofocante que disminuya la claridad del
concepto o no permita la flexidn de las

EL PENSAMIENTO SISTEMATICO

home
network

ho
digital
hdme
network

el domador: jugar con el leor
diversidn inofensiva para el
gracias a la jaula, pero siempre
el peligro de que algo salga mal... y ¢!
domador tiene que saber cuando escapar
para no ser devorado”.

e it s et P

BBK Studio




EL DISENADOR CREA
FLEXIBILIDAD ¢/ 5

La légica visual

La estructura
de la pagina

La g

sposicion

magquetacion

me
abriruna inmensa gama de
posibles soluciones (y también
soluciones para otros proy:

con los que el disefiador este:
teniendo dificultades). Un “estudic
en profundidad” significa bus
una gama entre los extremos de
una variable concreta (claridad.




‘CHALLENGE

UNA ESTRUCTURA DE
RETICULA
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anteriormente. es crucia

por parte del disefiador de la logica ir
del lenguaje visual que estd creando. Una
variable para crear flexibilidad en este
lenguaje es la variacion de la 16gica interna
del mismo. El primer paso para lograrla

es definir los componentes de esa ldgica
visual, incluso, recopilarlos en una lista.
Hacerse sencillas preguntas a uno mismo 3
es una gran forma de comenzar el proceso  cromdtica, o
de evaluacién (y responder a estas orgdnicas

ejemplo, el

preguntas con la misma sencillez es las reglas para
igualmente importante): ;Cudles son los alterar su cardct
componentes visuales de este proyecto?

;Qué tipo de imdgenes se han utilizado?

¢Es importante la geometria de las figuras

AUNQUE LA TG

Achtundzwanzigtausend Quadratmeter
Vision Kooperation
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egrar tipos
e imagenes

magquetacion
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Variacién estructural Cambiar la disposicion del contenido.

Secuenr.la progresiva global Secuencias sincopadas globales

Variacion continua En este
tratamiento, la articulacion del

Esta estrategia articula imdgenesy En este tratamiento, el ¢ id
texto en una reticula comenzando se articula en una reticula

con un tipo de logicay utilizando un tipo de logica para
cambiandola progresiy t una secuencia particular de

paginas, pero la l6gica se altera en
una segunda secuencia de paginas
para regresar después a la logica
anterior. Esta estrategia puede
complicarse atin mds: en lugar del
ritmo A-B-A aqui descrito, se
puede utilizar un ritmo A-B-A-C-A
o A-B-C-B-C-D-C-D-E, par
ejemplo.

pagina tras pagina. El resultado
es una transicion continua en
el proyecto de principio a fin.

Presentacion del contenido Cambiar los atributos visuales del o id

1]
AEE *w

contenido cambia continuamente
de pagina a pagina. El cambio
puede basarse en la posicion
relativa de los elementos o en

las proporciones de las zonas
espaciales que se asignan a
componentes informativos
especificos.

Variacién en s¢

una logica especifica
reticulaenuna
paginas dobles
otraldgicaenla
secuencia, y una tes
posterior a ésta. Otra
utilizar reticulas com
diferentes en cadas

Progresién o sincopacion
cromdtica En esta estrategia

visual, las secuencias de paginas

exhiben un sistema cromatico

definido, ya sea éste una variacion

total entre secuencias o la
homogeneizacion mediante la
repeticion de une o dos colores
constantes. Los esquemas

cromaticos pueden progresar (de

fric a calido, o de neutro aintenso)

o pueden alternarse en un ritmo
concreto (frio, calido, frio, calido),

Puesto que cada proyecto es
diferente, las posibilidades de
que dispone el disenador para
introducir ritmo en un
proyecto son ilimitadas. Sin
embargo, la mayoria de las
estrategias ritmicas pueden
agruparse en dos grandes
planteamientos.

Progresion o sincopmh e

Progresion o sincopacion de la Texto frente a imagen La relacion
escala Parecida a la progresidn entre la cantidad de texto tratamiento de la im:
cromatica, esta variacion se basa y de imdgenes cambia, estrategia introduce ca

en el cambio de escala de paginaa

pégina o de secuencia a secuencia. un ritmo definido.

Las imdgenes pueden entar
de tamafio en una secuencia de
paginas, 0 su escala puede

alternar entre paginas o secciones
secuenciales. EL ritmo basado en
la escala puede estar influido o no
por la variacion de la reticula.

Presentacion del contenido
Ademads de cambiar la
estructura, el disefiador puede
cambiar el ritmo en un
proyecto explotando [a
variacion y la oposicion formal
del contenido: su color, escala,
tratamiento fotografico o de
ilustracién y su complejidad,

A veces estos cambios de ritmao
coincidirdn con la variacion

Variacion estructural
Independientemente del
tratamiento del contenido en
cuanto a su color, imagenes o
tipografia, la estructura de una
publicacion puede articularse
de diferentes formas.

progresivamente o con

segtin el tratamiento o 17
imagen entre piginas o s
Por ejemplo, puede pro
desde imagen figurativa
abstracta, o alternar entrs
fotografias e iconos g

que la complejidad del m=t=
refleje en una progresion
ejemplo, de sencilloa co

0 en una sincopacion (simas
complejo, simple, co

estructural: por ejemplo,
cambiar la escala de las
imdgenes en una secuencia
de paginas puede reflejar un
cambio en la logicade la
reticula. En otras ocasiones,
los cambios de tratamiento
del contenido pueden ser
independientes de toda
variacion estructural.



- Ritmo y secuencia Partir de la idea de la

variacion, el orden en el cual un disefiador
transmite el contenido (o el orden en el que
ocurre la variacion formal), puede serun
meétodo muy eficaz de crear variaciones sin
alterar la Idgica esencial de lenguaje visual.
La secuencia de un proyecto que consta

de varias partes crea un ritmo o compds
particular. mEl ritmo puede entenderse

como un tipo de cadencia o “sincronizacién”

que el lector captard de una parte a otra
como si fuera una pelicula (va sea desde la
ina principal a una secundaria del sitio
web, entre distintas dobles pdginas de una
ista o entre folletos de un sistema

tiscaal

.

i

i

|

I

i

|
|

i

L

|

TR

informativo). Al cambiar este ritmo de
lento a rdpido, de tranguiloa dindmico,
el disefiador consigue varios objetivos. Uno
de los resultados es estrictamente visual:
cada cambio de pdgina atrapa al lector

de una manera distinta al cambiar la
presentacion. Otro resultado es que al
lector se le da una pista sobre un cambio
significativo de contenido, de modo que
el ritmo ayuda a la funcién informativa.

m Las publicaciones periddicas, como las
revistas, presentan problemas especificos
en cuanto al ritmo. Gran parte del fluir
de una publicacion estd determinado por
su estructura general. Por ejemplo, las

| T e

I st prmothask

Hypotheek T keer goedkoper

Geef lijfrentetermijnen
aan uw kinderen

revistas suele

una serie de pdginas fijas srecen

en el mismo ord
secuencia de report
cada niimero. Tamk
seccion el disefiador d
variacion visual de modo gue !
reconociendo una estructura cohe
no se aburra. m En el planc con
ritmo y la secuencia tienen gra

en el mensaje que transmite el ¢

hasta llegan a formar parte intri del
concepto que rige la presentaci
del contenido. A veces, la organiz
del contenido se deriva directamen

ESTE BOLETIN INFORMATIVO

seherien Server




sentido comtin del disefiador y de

su comprensién de la estructura

del contenido, o de convenciones
generalmente aceptadas (o incluso
legalmente necesarias) sobre el modo

en que un contenido en particular debe
ser transmitido. Por ejemplo, en el primer
caso, el publico asume que los niveles
superiores del contenido de u ;
web serdn mds generales v que cada uno
conduce a un contenido mds espe

que se adentramdsene
convenciones para libros

La logica visual
Laestructura
de la pagina

La disposicion
intuitiva

Integrar tipos
e imagenes

Sistemas de
magquetacion

LAS FOTOGRAFIAS A SANGRE




LAS DOBLES PAGINAS
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Apéndice A

Elegir bien a la
hora de disenar

Veinte pautas
para disenadores




4 Tenun concepLo.
e comunicar, no\ﬁ'e:tb‘\\\_.
sual.

como mAaximo-

2 Hayqu
3 Habla co
4 Utiliza dos
5 Muestra sol

6 Escogelos colo
7 Sipuedes hacer
8 Elespacio negativ

g Trabaja la tipograf
1o Eltipohadeser agra

;1 Tienes queser univers

1> Comprime y separa:
y el amanecer:

la oscuridad.

n un Gnico Jenguaje Vi
familias tipograficas
o una cosa en primex lugar.

res con unl propo S1tO0.

mas con mMenos, adelante.
0 es MAgLCO-
{a como 1magen.
dable.

2]: tu trabajo no es pard ti.

13 Fuegos artificiales
distribuye laluzy
14 S¢€ contundente.
15 -Mide con ]os 0§0S-
16 No rapifies las imdagenes, créalas.
17 Ignoralas modas:
18 'IMuévelo! Estatico es 18U
en la historia, pero 1o

19 Busca
50 Lasimetriaes el mayor de todo

al a aburrido.

1a repitas.

s losamales.
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cuestionar cualquier
punto de este libro

Tkl

forma de evaluar lo
no; pero; lo que es mds importante,
a evitar

+

oblemas que interfieran con la

comunicacion. Sin embargo, se suele decir
Jue las reglas se han hecho para romperse
y esto es especialmente cierto en el caso

del disefio. No hay dos proyectos iguales:
cada uno tiene unos requisitos, mensajes
e ideas que expresar a ptiblicos distintos,

y a veces muy especificos. No hay ninguna
estrategia de disefio “ilegal” o que se deba
perseguir bajo pena de muerte, Al romper
las reglas, es importante que los
disefiadores comprendan qué significa ésa
reglay, sobre todo, qué sucederd cuando se
rompa. Algunas serdn menos flexibles que
otras: por ejemplo, una palabra de un tono
muy oscuro impresa sobre tin fondo atin
mds oscuro sera practicamente ilegible.
Esto no significa que el tipo ilegible no
deba formar parte del disenio. Es una

‘il.‘:\"

decidir sie

preparado p

de la deci

estd seguro de c¢
funcionan las r )
romperlas, puede deci
y como hacerlo. Algunas d

innovaciones del disef

produci

de manera

regla.

1 cuando el dis

consc

ente (e intel




A veces un diseflador necesita apartarse
aunlado y dejar que hable el contenido
con tan poca interferencia como sea
posible. Esto sucede en el caso del disefio
puramente informativo: por ejemplo,

en formas en las que el tinico requisito
L.Ll contenido es dejarse ver y comprender

ilmente; pero también puede ser asi

para otro tipo de proyectos. La neutralidad

v la ausencia de concepto, es decir, elegir
un sistema de colores agradable, tipos de

letra neutrales y un papel aceptable (casi

! asta el punto de ser puramente

rativo) puede dar como resultado

jeto de rdpido acceso, informativo
ional que no carezca de atractivo.

fo.

Co

COLLABORATION CART

El disefio es en gran p===
resolucidn de probles
establecer un sistema ;
informacion que ses =%
facil de reproducir y comes
su funcion. Es el case &
hojas de venta de
oficinas. Mo hay cos

una clara jerarquiz, ses
tratamiento del tpo ==
el peso y el tamafio d==s
los componentes infias
claros margenes de
agradables y unar
acomoda una o mas =e

EEKS.’;!\ Estods

Los objetos de la coleccidn del
museo son su propio contenido
y concepto y no hay necesidad
de adornar ese hechoen la
pagina web. En lugar de eso, el

About Us |

What's On

Use the Collection | Di st | Teach and Learn | Folger Instissss

equipo de disefio se ha limitado Explore the
450 a desarrollar una estructura Collecrion: :
— sélida y de ficil navegacién que Further
251 separe las diferentes areas de T tions of

contenido, resulte flexible
para presentar diferentes
combinaciones del mismo y
facilite las actualizaciones
futuras. Un sistema andlogo de HGM Costume Sketch
verdes y beige palido unifica la LBiin i >
ambientacion del sitio y ayuda =
a distinguir los elementos de Copyight & Policies | Sitemp | ContactUs | About This Sita

tlu B:mk

\FIJ‘

navegacion, dejando la fanfarria
para las llamativas imdgenes Address: tours:

de la coleccion del museo.

Get grections » Monday hvough Safedsy  Qam
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Agids 2 la modernidad! Este
mpreso para un evento
o, de tema surrealista,

u oda la ilustracidn,

0 1entos y cambio tipografico
posibles (dispuesto sobre capas
=n un profundo espacio de mucha
extura) para realizar referencias
literatura infantil de un modo
amente complicado, rico y
victoriano.

*

Our story begins with guests
gathering for cocktails st 6:45 pm.
Dinner will follow at & pm.

“CELEBRATING 15 YEARS OF GIVING Ty
Dance to the live music of Atls,
bid in our live auction
and enter to win a trip for twe o
WALT DISNEY WORLD!
b ]
\ T()]\\ 00 TFLTTI

EVENING

=

wshig the enclosed
card by May 3rd.

ST.JOSEPH'S HOSPITAL
HEALTH CENTER FOUNDATION

8
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TURNING STONE RESORT & CASING

Por supuesto que puedes afiadi
asi ayudas al mensaje. Las comy
de formas intrincadas, com
capas o laberinticas, aunque r
abrumadoras en un principio

resultar muy cautivadorasy a

a ptiblicos especificos. Incluir fors
imdgenes sin una relacién aparente &
resultar frustrante para el espectada
contrario, afiadir un subtexto ir
que, en tltima instancia, apoye
mensajes primarios del proy
que la conexion con el piiblico es en
realidad el factor de mayor im

esta regla puede romperse cua
alcance del mensaje pueda be

una sobrecarga de informacion o




De acuerdo, no hay una buena manera de
romper esta regla. La ausencia de espacio
negativo es un desastre y siempre lo serd.

No obstante, permitir que el material visual
de ciertos segmentos de un proyecto abrume
=l espacio de la composicién (en ocasiones,
como respuesta a otros segmentos en los

que el espacio negativo se ha aplicado
senerosamente) puede ser una estrategia
excelente para introducir un ritmo dramdtico
y destacar el material mds sencillo que merezca
una consideracidn especial.

es magico:
nokomperla

rellenes,
icréalo!

Hablando de recargar: este libro
comunica de manera adecuada
e interesante su contenido, una
exploracion, y muestra de una
tendencia de disefio llamada
maximalismo, para la que
cuantos mas ornamentos,
textura, complejidad y
tratamiento de superficie, mejor.
Las paginas se deleitan con
motivos desproporcionados,
capas de textura, elementos
graficos abstractos y color; aun
asf, de algiin modo, las imdgenes
y el texto estdn presentados con
una magistral claridad.

Loewy Reirio Unido




El punto central de este folleto
es la arquitectura del cliente,
tanto el alzado como la
imagen. El disefiador calla
respetuosamente y deja que
la obra del arquitecto sea la
que comunique. Sin embargo,
el disefiador ofrece a la vez
una jerarquia coherente de
tamafios, pesos y ubicaciones
para los componentes
informativos.

ELEVATION

i iy P Sous piomogy.

Mot From Here Estados Unidos

Trabaja la tipografia

2 GO0 Foipora.

Siempre hay ocasiones en las que la
tipografia debe cerrar el pico y salir de
la imagen, sobre todo cuando el texto
acompafia a obras de arte o actiia como
apoyo de las imdgenes que soportan
el peso de la comunicacién. En estos
ejemplos, enfocar el texto de la manera
mds silenciosa y neutra posible puede Bl itular énia cube s
resultar lo mds adecuado. Aun asi, la folleto no podriz lizmar
relacion entre tipograffa y formato tiene Alencian i esiar
. v . disenado. Su tamafo =
que tomarse en consideracidn, al igual

: ; agradable y se encratmn |
que su tamafio, espaciado y presentacién un lugar interesants o= s

estilistica. \ pero, aparte de eso, no ===
ha prestado mucha stence

lo que resulta muy reSess

Loewy Reino Unido

s La relacidn entre la tipografia

59 y las imdgenes de este folleto
es absolutamente neutra;
contrastan totalmente entre
sien cuanto a calidad y la
estrategia de composicion de
cada una es independiente
de la otra. Esto, en si mismo,
es un tipo de ldgica muy clara
y perfectamente aceptable
cuando se sabe hacer.




Estd en negrita, es patente,

es intrigante y no resulta
inmediatamente legible... Sin
embargo, la tipografia de este
cartel demuestra un claro interés
por expresar la visién personal, el
lenguaje particular y la bisqueda
de originalidad de un estudio

de disefio. La tipografia de esta
indole funciona bien con piblicos
que disfrutan de los desafios
planteados por significados
visuales agresivos y participan
de la actitud que éstos evocan,

Dochdesign Alemanio

Enun mu

agradabley

dirfa lo agradz

Desgraciada
muchos mensaj
agradables. Com
la relativa accesib
en gran medida del
con él. Componer p
ilegible, dominante
peligrosa, nerviosa o fr
perfectamente aceptable (de
preferible) cuando el trabajoa
No hay excusa para que la tipogr
comunique visceralmente y «
adecuada, incluso si esto signif
frustrar o confundir al espectador e
del concepto apropiade.

£

cuando son
agradables.




.‘H’ John McCarty

plans we made

ta siempre el mensaje al piiblico; esto

de comunicarse con el segmento mayor
posible y hablar directamente a un publico
muy pequefio de una manera muy
especifica a su cultura. Para un piiblico
pequefio cuyas expectativas culturales

en cuanto al mensaje visual estén
relacionadas (la cardtula de un CD o cartel
musical frente a una importante campana
de branding dirigida a un priblico general)
utilizar metdforas visuales, tratamientos
estilisticos propios de tipos o imagen y
un color que haga referencia a su contexto
compartido hard legar el mensaje de
manera mds personal y evocativa que
unas imdgenes y un color disefiados para
comunicarse con el mayor grupo posible.

Como

EstacajadeCDe
sensibilidad vis
disefador y su
deunestiloo génsmm
especifico. La il

artista se preseniz &
plano y lineal que ess

conflicto con |a trdimess
lidad del tipode =

los circulos arrer
caracteristicos

del disenador a: -
los demids matenzle= =S8
Puesto que la mis= =
experiencia tan pes
parael artista coma s
disefiador y su pu

este estilo personal 255
resultar apropiado pa=us
proyecto de estas ;===
es muy apreciado por
implicados.

344 Design |

BREAKAWAY
o IN MY MIND
PREPARING FOR FOREVER
TEACH ME

LANS WE MADE

COSMOPOLITAN

LOVE IS A HUMBLE HEALER
# 740 WELCOME BACK

) 440 TARIN' TIME

0 3o YOU'RE THERE




. Gémfmﬂa

El movimiento dindmico, constantemente
cambiante y ritmico es muy atractivo.
Suele ser deseable tanto para captar como
para mantener la atencién. Aun asf, una
pronunciada falta de movimiento o
tension crea una sensacidn totalmente
diferente en un proyecto y, cuando

//,[\ 1 el mensaje lo requiere, resulta muy
apropiada. A veces, laactividad y el
movimiento visual constantes resultan
perjudiciales porque distraenal
espectador y evitan que se concentre en

A el contenido. La constancia en el ritmo
a;_/ y en la composicion es un mensaje que
happily invites you to preview también puede comunicar.
the spring and summer 2006 collection \

at the fashion coterie
from tuesday, sept 20th

to thursday, sept 22nd 2005, f,f Aunque hay algunas zonas
pier 94, booth 4105, / de tensidn y densidad en este
new york city cartel invitacidn (jintenta
ot 2 encontrar una buena pieza
Sl fome ; de disefio en la que no haya
it york city, my SO0IE b angeles a
[ shawregem: diakm contraste alguno!), la tensidn es
737006 127 east Geh sttt 15 e athantic 1l v '
......:':.m-: . Ld ::vln. @ ;wls a!u:;p.ml - En toda su 3
sl 113610980 16e . by casi tcdos los espacios
fan 363713457 Bogks mill rgad
covhaville, md 207y negativos creados por el
Py movimiento en vaivén de la

fa La0- 48580
linea que traza el hilo tienen

un tamario, forma y presencia
similares. Casi todos los

— elementos son equidistantes de
los limites del formato. Y todos
los elementos son lineales, con
solo unos ligeros cambios de
peso y tamanio. El resultado es
una expresién muy silenciosa,
casual y despreocupada que
carece de pretensiones y resulta
agradable y encantadora.

Sagmeister Estados Unidos
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Los tres proyectos de esta
1 B s ] pagina [dos carteles y una

‘J‘)Ql B 10!9!1"’"” l pé:ina E-ve b) rebajan ).; propésits
el contraste para conseguir
un resultado tranquilo y
contemplativo. El cartel azul
L presenta un mensaje politico
que debe considerarse con calma
en lugar de seruna llamada a
la accidn; la pagina web de la
empresa constructora es suave,
e ‘31 == il_,.\ ANYD I b detallada y precisa; y g[ cartel

o - negro crea una tranquila y

= glamurosa sensualidad tctil
y casi siniestra al servicio de
una coleccién de moda con

= ilustraciones texturales negras
e uc’] .,{ B N " y una superficie metdlica.

vardie NaseaiiaTs (NUARART i)

A Studio International Cr.

B E-Types Dir

¢ 2Fresh Turquio

Los cambios sutiles de tonalidad, al
= el ritmo espacial coherente, son un e
: - — vehiculo para un mensaje. Entre ¢l ma
' visual de grandes contrastes con el que
compite, una presentacidn suave de
mds apagados, cuyo contraste entre luz

Ondes
e T T T e

idad (o entre relaciones cromdticas
como luminesidad e intensidad) sea m2s
contenido, puede resultar igual de efi
para captar la atencion y crear un es
ayude al espectador a separarse de la 2
visual circundante. Las imdgenes y la
de bajo contraste suelen percibirse coms
contemplativas y elegantes en lugar de

apremiantes o agresivas.
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Al fin y al cabo, la ambigtiedad puede ser
positiva, Aunque se suelen preferir las
relaciones visuales y conceptuales nitidas
en beneficio de una comunicacién rdpida y
accesible, introducir elementos intermedios
(por ejemplo, elementos que parezcan estar
en un primer plano a la vez que en el fondo)
puede crear un impulso por parte del
espectador para cuestionar e investigar
con mds atencidn. El espacio entre la idea
concreta y la imagen de presentacién
ambieua que se refiere a ella puede ofrecer - :
: guag ; 3 P Una reticula discordante de
interpretaciones mds complejas y una espacios cuadriculados da paso
experiencia rica y atractiva que produzca auna serie de elipses y cambia
. la densidad del motivo para
4 crear formas tipograficas. El
: o cambio también introduce una
- extrafia cualidad translicida y
] er a una ambigua separacidn dptica
= 5 J

& = ¥z entre el titulo y el fondo.

una comprensién mds profunda y compleja.

= Leonardo Sonnoli |

B conciencia o no

(i) | H En
EE A EEEEBEN
HolHE B Bl
. CRPEYRTE B |
| H ETHSSCE E A
H E B = BN |
| o H = r4

Dos reticulas en conflicto, una
para el texto y otra para las
imagenes, fomentan extrafias
superposiciones de tipo

e imdgenes, asi como de
elementos lineales, en esta
doble pigina de un libro.
Observa la relacion de casi
alineacidn entre las mismas
imdgenes. La cualidad i
de estos detalles estru
provoca preguntas en &l
espectador, en lug
responder a esas preg
de antemano o co
— — — e = alguna verdad.
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En el momento en que los elementos
formales estin fuertemente entrelazados
¥ dispuestos de manera sistematica, como
es el caso de un motivg complicado o una
estructurada reticula, Jas mediciones y |3
alineacion matematicas se hacen
imprescindibles, ademds de
conceptualmente mgs apropiadas. Si se
mide a ojo una alineacion, un espaciado o
cualquier otra longitud en un disefio muy
apretado los errores de alineacign,
espacios irregulares o elementos queno
sean exactamente del mismo tamaio
Hamarin poderosamente ]5 atencidn,
incluso cuando se hayan disefiado para
ser percibidos de esa forma,

.l

Em*; ffﬂ_’inperla

[

!

i

m.,unnm(mlﬂl

= Incorporated

i

il

El mensaje que se intenta = I £ S - =
i, I : : Med !n_tegratmn_:.‘&'efwc es ===
medidtica, el servicio principal = = = S
delcliente, asi como [a5 = =
g 264 alusiones visuales 3 pantallas
"_‘?é; de video, pestafias de archivos

¥ pixeles, dependen de una
alineacién matemitica precisa,
En lugar de hacerlo 3 0jo para
evaluar las relaciones de escala
Y posicidn, el disefador ha
recurrido a pautas
cuidadosamente medidas de|
software de Mmaquetacidn para
asegurarse de que los
elementos recreen gf concepto
que ha visualizado,

STIM Visual Communication
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e decir, y descarado o si el disefiador se refiere
/05 de conceptualmente a la ubicuidad del
spuede abrir  contenido en imdgenes y a la influencia de
to del disefiador  la cultura popular actual. Pero el verdadero
. Es cierto que beneficio de esta rapifia es conseguir
tparapegarlaenuna  piezasy partes que pueden utilizarse para

= mas rapido, perosigue  crear imdgenes personalizadas con

5n para utilizar rapidez. Aun asi, hay que ir con cuidado:
porqueesaimagen  presentar un grupo de imdgenes

a al mensaje del encontradas, pero personalizadas para que
se integren formal y conceptualmente con
el resto del material, es preferible a
utilizarlas tal cual estdn.

a. Sin embargo,

créalas.

do, sobre todo si el
Ssguiere un tratamiento algo

Estos dos proyectos, un cartel
y un libro, utilizan imigenes
totalmente rapifiadas como
base de sus disefios. El cartel,
que anuncia una exposicion,
se aprovecha de varias
generaciones de clip art para
crear mensajes ambiguos e
intrigar al espectador. El libro,
una exploracion de la abra
musical de D] Spooky, alude a la
idea del sampling o apropiacién
y ala ubicuidad de las imdgenes
de marca como manera de
expresar |a conexion cultural del
artista con su piblico (ademas
de referirse al acto mismo del
sampling y las mezclas).

A Mixer 5

8 Coma Paises
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Seguir la corriente estilfstica actual a veces
tiene sus beneficios, Al hacerlo, un disefiador
elige dirigirse mds personal y directamente 4
un piiblico cuyag expectativas sobre el mensaje
visual coinciden con una metdfora particular,
la cual tiene mds posibilidades de predominar
sobre el material visyal restante que no resulta
atractivo a dicho publico. Esto sucede sobre
todo cuando se intenta comunicar algo a los
adolescentes, quienes se identifican con estilos
visuales muy concretos en un momento

determinado e ignorarn todo lo dems.

//;: Montréaléf

Por efimera que pumte =
la moda, es unz poge
comunicadors pas = e
juvenil actuzl

e 3
electronica y de fos s
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'LOS ELEMENTOS

Esta doble pagina
monogréfico sobre |
estudio de disefic WhyNes
Associates ofrece una
introduccidn introspectia 24
libro y una perspects
de su produccidnen los
afios. Las imdgenes de bai
contraste, impresas enun
apagado plata metlico sote=
papel texturizado absorbert=

se combinan con margenes pacs
diferenciados y un solo
tratamiento tipogrifico parz
crear un tranquilo moments d
revision antes de lanzars=z =
obra dindmica, coloreada 4
textural del estudio.
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°6n}gﬁm§ﬂ4




TN THE CITY / CAROLINE / RAIN-SUN / WINTER OF '38 / THIS IS THE TOWN
UP AND DOWN THE RIVER / PUBLIC SWIMMING POOL BLULS / AND OTHERS

Habrd un nimero infinito de proyectos de

comunicacién que tengan la historia como

tema principal o contexto en el cual

participard un mensaje determinado. Por

ejemplo, libros o exposiciones de tema

histdrico o invitaciones a acontecimientos

ambientados en una época, son un

vehiculo perfecto para rescatar estilos

visuales de la antigiiedad (aun cuando

esa antigiledad sea sélo de veinte afios).

La diversion para los disefiadores en estas

situaciones consiste en asimilar los

detalles visuales, colores, tipos de letra

e imagenes caracteristicos de esa época

y asimilarlos en su sensibilidad visual

individual: mds que copiar el estilo La cardtutads un CHEESS
- . de pegatinas para ur=
directamente, se trata de realizar una cata promocion de un fabrcameie

y ajustar y reorganizar para renovarlo, coches disfrutan apropansss
de estilos de disefio de s

: : época determinada si=

época y, en el contexto apropiado, s iala dra
rindiéndole homenaje. absoluta, un dificil equiins
La cardtula del CD invocs &
sensibilidad del disefo o= &=
dlbumes de jazz del selio S
MNote de las décadas c= ==
1960, utilizando tipos eseces
¥ un esquema cromatics == &
negro. El agresivo primes s
de la imagen es un trat==e=s
decididamente contemp

que hace que |a compescess
sea fresca e inventiva con
profundos ecos para su
audiencia. Las pegatinas
utilizan esquemas cromesess
tipografia y estilos flust==ses
asociados con las furgomssss
los coches tipicos de Iz 8=
de 1970, un saludo genera=ins
al activismo medioambierss
del consumidor contempassss
personificado en el sistesa &
energia hibrido del coche.

siempre conservando la esencia de la
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Aungue situada en un lugar
simétrico con respecto al
formato del paquete, la zona
de la etiqueta de este producto
alimenticio es un estudio
magistral de tensién tipogrifica
y contraste alrededor del eje
central. Cada elemento cambia
de presencia mediante la escala,
el peso, la densidad, el estilo

y el color. El disefiador ha
introducido estos cambios
mientras ha mantenido cierta
congruencia formal entre los
elementos.

En todas sus manifestaciones, la simetria
es una estrategia de composicion a la que
hay que acercarse con cautela. Ademds

de quietud, inflexibilidad v desconexidn
de la mayoria de las demds formas, la
simetria trae consigo todo un conjunto de

mensajes cldsicos, rancios, acartonados y

elitistas que, en el contexto de los iltimos

cincuenta afios de disefio, puede alejar
rdpidamente a la comunicacién de la
situacion de preeminencia. Sin embargo,
precisamente por este efecto, la simetria
puede ser una estrategia poderosa para
disefiar material sumamente formal,
histérico y serio, ademds de material que

La maguetacidn de este g
cartel de formato tabloi
responde al punto medio
simétrico de los ejes vertical y
horizontal de las dimensiones

de la pdgina, pero consigue una
dindmica inesperada al rotar
horizontalmente la imagen
principal (también simétrica).

La enorme escalay la agresividad
del rostro a sangre ofrecen un
espacio profundo que contrasta
con el detallado elemento
tipografico que define el eje
vertical del cartel.

HEARTH
FIRED CLASSICS

BREAD

NET W ILE { 16.08)

-lara de imagen y tipografia, un fue
contraste entre contenido dindmico y

textura o una presentacién rigida de

mucho material y contenido similar.

Cuando se tra

nes

simé

ricas, ya sea en la configuracion

del texto o la colocacion de imdgenes,

a tension entre los intervalos espacis

la densidad y la apertura, y la luminosic

y la oscuridad se convierten enun f

o para mantener la actividad vi:

de manera que la simetria sea elega

animada y austera, en lugar de pesada,

estirada y aburrida.
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